

ЖУРНАЛ 

ГОВОРИТ СССР 

• 

Орган Всесоюзного комитета по радиовещанию. 

Необходим каждому руководящему работнику как центрального, республиканского, 
краевого, так и низового фабрично-заводского радиовещания, всем творческим 
кадрам радиовещания, всему радиослушательскому активу, каждой радиофици- 
рованной избе-читальне, клубу, красному уголку. В журнале .Говорит СССР - 
отдельным приложением печатаются сетки и программы радиопередач централь- 
ного радиовещания крупных республик, областей и заграницы. 

^ Подписная цена на"! 933 г.: 12 м. — 10 р. 80 к, 6 м. — 5 р. 40 к., 3 м. — 

2 р. 70 к. Подписку сдавайте своевременно в установленные местной 
почтой сроки. Цена отд. номера — 30 к. Требуйте во всех газ. киосках. 

Жургазобъединение 


ОДНА ИЗ ЛУЧШИХ КАМЕР 

я может быть самая лучшая в КОНТАКТ 


настоящее время — что новая 



Сколько у КОНТАКС деталей, столько и преи- 
муществ! Металлич. шторный затвор ’/мм сек 
Дейсс-об'ективы светосилой до 1:1,5, фок расст. 
до 13,5 см., измеритель расстояния исключи- 
тельной точности, автомат, соединенный с об'- 
ективом. Все вместе так просто, как обыкно- 
венная пленочная камера. Интересн. проси, у 
2ЕІ88 ІК(Ш А.-О ч ВНЕвБЕК 32 (ГЕРМАНИЯ) 


Пр одолжается прием подписки 
на 1933 год с текущего месяца 
на литературно - художественный 
журнал 

РОСТ 

„РОСТ" печатает рассказы, стихи и очерки 
лучших писателей Советского союза и Запа- 
да. Широко ставит на своих страницах уз- 
ловые вопросы культурной революции, со- 
циалистической переделки быта, массового 
художественного движения и т. п. Руково- 
дит творческой учебой ударников, призван- 
ных в литературу. 

Подписная цена: 12 м. — 6 р., 6 м.— 3 р., 

3 и.— 1 р. 50 к. 

Подписку сдавайте местной почте, организаторам 
подписки на предприятиях и в учреждениях. Наи- 
более аккуратную доставку обеспечивает долго- 
срочная подписка. 

Журнально- 

гаэетное 

объединение 



НОВЫЕ ПРОЕКЦИОННЫЕ ПРИБОРЫ 


Эпидиаскоп 

„Траянус" 

выдающейся проиаво* 
дительностн и в перво* 
классном выполнении. 
Охладительная воіду- 
кодувка со спокойным 
жОдом 

по желанию также по- 
ставляется. 


Проеитор 

„Аванти" 

о тройным конденсо- 
ром, труОнообразноЙ 
лампочкой и пѳсереб- 
рѳным стеклянным, ре- 
флектором. 

Дает пре крес чо осве- 
щай иыа ивображечив 
величиной до В иі 



Оба. п 

е и. 


риОоов имеют блестящие от»ыш в являются лу 

ИЕ8ЕСАН6 (0 У $ $ Е I О О В Г) 


ч ю м м я а своем рода 
РааКЯоЬат 124 п п 4 101 . 
< Прей с «курант бесплатно) 


Рыписка заграничных товаров производится на основании правил о монополии внешней торговли 



О Пролетарий 

БЪЕДИНЕННЕ Й2ЬЖЙ 

2 М А Р т 

АПРЕЛЬ 
19 3 3 


ііРШоктАірашіЕ 

ФОТ’® 
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ДВУХМЕСЯЧНЫЙ ТВОРЧЕСКО-МЕТОДИЧЕСКИЙ И НАУЧНО-ТЕХНИЧЕСКИЙ ЖУРНАЛ • ОРГАН С0ЮЗФ0Т0 


К ПЯТИДЕСЯТИЛЕТИЮ СО ДНЯ СМЕРТИ 


КАРЛ МАРКС 


1883—1933 


ТЕОРИЯ СТАНОВИТСЯ МАТЕРИАЛЬ- 
НОЙ СИЛОИ КАК ТОЛЬКО ОНА ОВЛА- 
ДЕВАЕТ МАССАМИ. 

К. МАРКС 


МАРКСИЗМ ЕСТЬ ТЕОРИЯ ОСВОБО- 
ДИТЕЛЬНОГО ДВИЖЕНИЯ ПРОЛЕТАРИА- 
ТА... БЕЗ РЕВОЛЮЦИОННОЙ ТЕОРИИ НЕ 
МОЖЕТ БЫТЬ РЕВОЛЮЦИОННОГО ДВИ- 
ЖЕНИЯ ПРОЛЕТАРИАТА. РОЛЬ ПЕРЕ- 
ДОВОГО БОРЦА МОЖЕТ ВЫПОЛНИТЬ 
ТОЛЬКО ПАРТИЯ, РУКОВОДИМАЯ ПЕРЕ- 
ДОВОЙ ТЕОРИЕЙ. 

В. И. ЛЕНИН 


ИЗВЕСТНО, ЧТО ТЕОРИЯ, ЕСЛИ ОНА 
ЯВЛЯЕТСЯ ДЕЙСТВИТЕЛЬНОЙ ТЕОРИЕЙ, 
ДАЕТ ПРАКТИКАМ СИЛУ ОРИЕНТИРОВ- 
КИ, ЯСНОСТЬ ПЕРСПЕКТИВЫ, УВЕРЕН- 
НОСТЬ В РАБОТЕ, ВЕРУ В ПОБЕДУ НА- 
ШЕГО ДЕЛА. 

И. СТАЛИН 




ЗА БОЛЬШЕВИСТСКИЙ СЕВ 

ЗА БОЛЬШЕВИСТСНИЕ Н0ЛХ03Ы 

Весенний сев первого года второй пятилетки проходит в обстановке величайшего 
подъема и мобилизации воли партии и трудящихся масс нашей страны на дальнейшее 
и решительное укрепление колхозного сектора народного хозяйства. 

Январский пленум ЦК и ЦКК, сессия ЦИК СССР, Всесоюзный съезд ударников-кол- 
хозников прошли под знаком мобилизации трудящихся, колхозников в первую очередь, 
на борьбу за организационно-хозяйственное укрепление колхозов. 

Речи т. Сталина на пленуме ЦК и ЦКК и на съезде колхозников-ударников, в ко- 
торых был дан предельно-четкий анализ наших трудностей и с исчерпывающей полно- 
той намечены задачи работы в деревне, являются развернутой программой превраще- 
ния колхозов в подлинно большевистские. 

От правильной подготовки к севу и успешного проведения самого сева зависит сле- 
дующий шаг: «помочь всем колхозникам и бывшим беднякам и бывшим середнякам 
подняться до уровня зажиточных» (Сталин). 

В этой исторической борьбе за колхозный строй на одно из первых мест выдвигается 
печать. 

Опыт хлебозаготовительной кампании прошлого года со всей очевидностью показал, 
какую громадную роль играет печать в социалистическом переустройстве деревни, если 
она во-время и по-большевистски помогает партии мобилизовать и организовать массы, 
конкретно и практически помогает этим массам преодолевать трудности и добиваться 
успехов. 

Весенняя посевная кампания 1933 г. выдвигает еще более сложные, еще более ответ- 
ственные задачи перед большевистской печатью. Работа фотокоров и фоторепортеров 
явится неотъемлемой частью борьбы за качество работы в колхозах, за правильную 
организацию труда, за высокий урожай. Вместе со всеми работниками печати они должны 
помочь передовым колхозникам вскрыть, разоблачить и изгнать из своей среды кулаков 
и подкулачников, лодырей, прогульщиков и воров. 

Фотокоры и фоторепортеры должны поднять свою работу на уровень задач, постав- 
ленных перед печатью. 

Фотоснимок, фотодокумент и фотоиллюстрация, если они политически заострены, тех- 
нически грамотны и высококачественны, могут наряду с текстом газетной полосы, а 
иногда ярче и убедительней чем текст, выявить новое, распространить положительное, 
разоблачить и заклеймить чуждое, враждебное. 

В нашей работе, как и во всех других областях, успехи приходят лишь в результате 
ясного осознания стоящих перед нами задач, хорошей честной работы и большевистско- 
го упорства. 

Что требуется сейчас от фотокора и фоторепортера? • 

Первое: прежде чем зарядить фотоаппарат, каждый корреспондент и репортер должен 
изучить, продумать все те основные документы, которые дала наша партия за последние 
месяцы. Тот, кто не изучил решений пленума, не усвоил речей тт. Сталина и Ка- 
гановича, обращение съезда колхозников-ударников, тот не может понять в чем главное 
на данном этапе в деревне. 

Второе: личное практическое участие в повседневной борьбе колхозов за успешное- 
проведение весеннего сева. Фотокор должен быть лучшим ударником колхозной весны 

1933 г. 

Чтобы суметь научить других хорошему, показать и заклеймить плохое, нужно преж- 
де всего быть самому передовиком. 

Третье: всю работу свою нужно связать с местными партийными и общественными 
организациями. Не ограничивать своей работы только обслуживанием краевой и цент- 
ральной печати, а максимально включиться в массовую политическую работу колхоза, 
совхоза, МТС, участвовать в стенных газетах, многотиражках, помогая выпускать фо- 
тогазеты, организовать фотовыставки и проч. 

Четвертое: поднять на высшую ступень качество снимка. Для этого нужно прежде 
всего продумать тематику, — «просто снимок», снимок нейтральный, снимок, не отобража- 
ющий внутренних процессов работы в деревне, не поможет печати вести конкретную 
борьбу за сев. Между тем, за последнее время наблюдается некоторый штамп в показе 
сельскохозяйственной тематики. К примеру: фотопоказ борьбы колхозов за коня. Возь- 
мем несколько десятков снимков, полученных Союзфото, на тему как колхозы подгото- 
вляют коня к весне. Почти на всех снимках в различных вариантах изображен крупным 
планом улыбающийся конюх, ведущий под уздцы лошадь. Раньше, когда снимки в газе- 
тах служили лишь для украшения газетной полосы или для заставок, этакий «веселый 
конюх», может быть, пригодился бы. Сейчас этого уже недостаточно. Если вы хотите 
показать действительную работу колхоза по подготовке коня вы должны показать и 
норму корма, выделенную для коня, состояние конюшни, в которой находится конь, и 
2 ликвидацию обезлички в уходе за конем и т. д., и т. п. 


Ряд снимков, полученных за последнее время (часть которых мы помещаем в насто- 
ящем номере), показывают, что некоторые фотокоры и фоторепортеры научились уже 
показывать наши колхозы «по-сущес^у». 

Пятое: сила воздействия фотоиллюстрации в печати тем больше, чем документальнее 
это фото. В этом отношении крупную роль играет текстовка. Текстовка, в которой 
даны основные сведения о колхозе или совхозе, где грамотно и полно освещен засня- 
тый процесс с.-х. производства, где даны краткие сведения о качестве работы и про- 
чее, представляет собою организующий материал, делающий текстовку и снимок сред- 
ством большевистской агитации и организации. 

Шестое: вопросы темпов работы. Очень часто хорошая работа отдельных органов 
печати теряет все свое политическое значение, а иногда и превращается в свою 
противоположность в силу отставания, в силу неумения во-время возглавить борьбу. 
Это аолностью относится и к нашей работе. Если бы мы в самом разгаре сева на- 
чали бы показывать прекрасную работу колхозов по засыпке семян, — как бы высоко- 
качественна ни была продукция фотокоров и фоторепортеров, наша работа, в лучшем 
случае, не принесла бы никакой пользы. Учитывая особую сложность техники фото- 
агитации, надо твердо запомнить: темпы для наших фотокоров и фоторепортеров — 
один из решающих качественных показателей нашей работы. 

Этими основными требованиями мы вовсе не исчерпываем всех, даже самых главных 
задач, стоящих перед фотоработниками в текущей весенней кампании. План, разос- 
ланный Союзфото, и статья в нашем журнале, более полно и подробно освещают за- 
дачи фоторепортажа и методы его работы в деревне в период посевной кампании. Мы 
лишь настаиваем на том, что, без соблюдения перечисленных условий, фотокор и фото- 
репортер выполнить свои задачи не сумеют. 

За последний год фотография выявила себя как значительное средство большевист- 
ской агитации, пропаганды и организации. 

От нашей работы в весеннюю посевную кампанию 1933 г. в значительной мере за- 
висит закрепление достигнутых нами позиций и движение советской фотографии вперед. 


Мы ЛОЛуЧЫЛи несколько снимков сева в южных районах. Каково их качество? 
Отвечают ли они основному требованию, основным особенностям весны этого года — задаче борьбы 
за высокое качество по всему фронту посевных работ? Нет, не отвечают. 



Возьмем снимок П1> ШевЦОвСІ (Азербайджанское отделение Союзфото) «Колхоз «Захмет» при 
ступил к пахоте». 

На фото ясно видно, что пахота ведется плохо. Плуг не отрегулирован. Борозда рваная. Правое 
колесо плуга идет не в борозде, а по полю. На снимке зафиксирован момент, когда плуг делает огрех. 
Количество заделки стерни и сухих сорняков неудовлетворительно. 

Это достаточно яркий документ для того, чтобы заклеймить качество работ в колхозе «Захмет». 
Текстовка же, данная фоторепортером, эпически сообщает: «Бригада колхоза «Захмет» (бригадир Бар- 
худер Калилов, колхозники Сулейман, Мамедов и Тавтюр Исмайлов) на пахоте». 

Эта фотокорреспонденция могла стать действительным оружием борьбы за качество весенней 
вспашки, если бы фоторепор- 
тер подошел грамотно к делу, 
если бы он на месте вскрыл 
причины плохой работы, выяс- 
нил бы виновников и сжато 
отразил бы это в текстовке. 

Приведенный пример типи- 
чен. Его обязана учесть вся 
масса фотокоров и фоторепор- 
теров». 

(Из заключения агроно- 
ма-консультанта на сним- 
ки, поступившие в Союз- 
фото, 

т. А. Савченко-Бельского). 


ПОБЕДЫ СОЦИАЛИЗМА В ДЕРЕВНЕ 


а. Гришанин 



тановитесь в авангард 

вѳсѳннѳй посевной 


Партия под руководством своего вождя т. Ста- 
лина за истекшие годы на фронте коллективиза- 
ции одержала гигантские, всемирно-исторические 
победы. 

«Разгромлено кулачество, подорваны корни ка- 
питализма в деревне, и тем самым обеспечена по- 
беда социализма в деревне, а колхозное хозяйство 
превратилось в прочную опору социалистического 
строительства» (из резол, январского пленума ЦК 

и икк). 

«1 еперь воцрос стоит уже не о том, быть или 
ме быть колхозам. Этот вопрос уже решен поло- 
жительно. Колхозы закреплены. Путь к старому 
единоличному хозяйству закрыт окончательно» (из 
доклада т. Сталина на январском пленуме ЦК « 

ЦКК). 

Сделан гигантский прыжок от 400 тыс. хо- 
зяйств, объединявшихся колхозами в 1928 г., к. 
14 млн. хозяйств в 1933 г. Посевная площадь в 
СССР на 30 млн. га выше довоенной, а те 14 млн. 
хозяйств, которые в 1928 г. вне колхозов засе- 
вали 60 млн. га, теперь, будучи И колхозе, засе- 
вают 90 млн. га. Деревня получила за первую пя- 
тилетку около 2 млн. л. с. в тракторах и на 
1 600 млн. руб. с.-х. машин. 


С. Свидѳль, А.Сабѳльнико в. -Семена 
овса перед триеровкой (колхоз „Обновлен- 
ный труд", Истринский р-н, Моек, области) 



Решена сложнейшая проблема для деревни — она 
перестала нищать, ибо •коллективизация, уничто- 
жив самые условия, порождавшие эксплоататор- 
ские отношения, укрепила экономически громад- 
ные слои крестьянства и в первую очередь те 
миллионы бедняцких хозяйств, которые, войдя в 
колхозы, поднялись до уровня середняка. 

Решениями январского пленума ЦК, постано- 
влениями сессии ЦИК, работами Всесоюзного 
съезда і^олхозников-ударников, выступлениями 
т. Сталина на пленуме ЦК и съезде колхозников 
с предельной большевистской, ленинской ясностью 
и полнотой определены как общие задачи колхоз- 
ного движения, так и ближайшие узловые мо- 
менты посевной кампании и подготовки к ней. 

Пленум указал, что «имеющее место за послед- 
нее время усиление попыток классового врага в 
некоторых районах СССР пролезть в руководство 
колхозами и совхозами и дезорганизовать там ра- 
боту путем вредительства в колхозах и совхозах 
и организации саботажа заданий государства — 
лишний раз говорит о том, что революционная 
бдительность и готовность сокрушить классового 
врага должны являться основной заповедью ком- 
муниста и главной предпосылкой продвижения 
вперед». 

Наряду с указаниями об изменении форм и ме- 
тодов борьбы классового врага т. Сталин подчерк- 
нул непонимание частью деревенских коммунистов 
(и не только деревенскими коммунистами) того 
обстоятельства, что победа коллективизации «не 
уменьшает, а увеличивает наши заботы и нашу 
ответственность в деле развития сельского хо- 
зяйства»... (из речи «О работе в деревне»). 

Наконец, «главный упор должен быть сделан.., 
не на расширение посевных площадей, а и а рост 
урожайности в земледелии и улучшение качества 
работы в сельском хозяйстве» (из резол, январ- 
скаго пленума об итогах пятилетки). 

Далеко не все еще колхозы и совхозы рента- 
бельны, но выступления на съезде колхозников 
показали, какие гигантские возможности заложены 
в нашем с. х. Урожай в 16-17 ц зерна с I га во- 
все не такая редкость, а рядом тут же урожай в 
6-7 ц. Стало быть, центр тяжести в организаци- 
онно-хозяйственном укреплении колхозов и сов- 
хозов, в прививке деревенским массам новых, со- 
циалистических навыков в отношении к труду, ма- 
шине, общественной собственности. 

Громадное значение получают созданные реше- 
нием пленума политические отделы МТС и сов- 
хозов, которые «должны развертыванием массо- 
во-политической работы в колхозах и совхозах, с 
одной стороны, и организационно -хозяйственным' 
укреплением колхозов и совхозов, — с другой, до- 
полнять хозяйственно -техническую работу МТС » 
совхозов по разрешению поставленных перед кол- 
хозами и совхоз аміи задач в области повышения 
урожайности полей, лучшего ухода за скотом, 
своевременной организации осеннего и весеннего 
сева, своевременной организации уборки и обмо- 
лота, своевременного и полного выполнения кол- 
хозниками и совхозами всех своим обязательства 
перед государствам. 


«Политические отделы МТС и совхозов должны 
обеспечить партийный глаз « контроль во всех 
областях работы и жизни как самих МТС и сов- 
хозов, так іи обслуживаемых МТС колхозов» (из 
резолюции январского пленума по докладу т. Ка- 
гановича) . 
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★ 

Все эти важнейшие решения партии и прави- 
тельства должны нынешней весной лежать в осно- 
ве работы всех фотоработников, выезжающих на 
съемку подготовки посевной кампании и самого 
сева. 

Те фотоработники, которые выедут вместе с ре- 
дакционными бригадами, будут находиться в от- 
носительно более благоприятной обстановке, так 
как здесь обеспечено непосредственное редакцион- 
ное руководство. Труднее будет одиночкам и фо- 
токорам или специальным фотокорреспондентам, 
предоставленным самим себе. Совершенно ясно, 
что без самого серьезного знакомства с обеими 
речами т. Сталина (на пленуме ЦК и съезде кол- 
хозников), резолюциями пленума и сессии ЦИК 
СССР и основными докладами на съезде колхоз- 
ников (тт. Кагановича, Яковлева и Косарева) ра- 
ботать нельзя. 

Каковы основные темы? Над чем должна рабо- 
тать творческая мысль искусства фотографии? 

На первом месте политическое, социальное, тех- 
ническое и агротехническое качество сельскохо- 
зяйственного производства. 

Два года назад достаточно было снять колонну 
тракторов, пашущих следом друг за другом, чтобы 
дать «мировой кадр». Сейчас дело обстоит иначе, 
ибо за этим внешним великолепием зрелища опыт 
раскрыл неправильную организацию пахот (один 
остановившийся трактор задерживает всю колонну). 
Репортер дает внушительную картину распахан- 
ного «в срок» массива, а грамотный газетный ра- 
ботник, присмотревшись к негативу, устанавливает 
наличие огрехов, сорняков и заявляет, что снимок 
можно дать только в качестве отрицательного. 
Из этих фактов следует, что снимать надо, тща- 
тельнейшим образом проверив факт, ознакомив- 
шись с материалом, обстановкой, техническими 
показателями. 

Показ засоренного зерна овса под видом очи- 
щенной пшеницы — пустяки по сравнению с тем, 
что просо объявляется пшеницей, формалин — 
средством, ускоряющим всхожесть, и т. д. 

В кампанию подготовки сева и самих полевых 
работ нужен документальный снимок, который в 
зависимости от квалификации и чутья фото работ- 
ника может быть в той или иной степени худо- 
жественно (насыщенным. Картинки и просто кар- 
тины не нужны. «Пейзанская» красивость в дан- 
ном случае будет мешать. 

★ 

Одна из первых тем и едва ли не самая труд- 
ная — это разоблачение кулацкого вредительства 
и саботажа, показ фактов антисоциалистического 
отношения к труду, машине, общественному до- 
стоянию вообще. 

Что может войти в эту тему? 

Раскрытие кулацких тайников, загубленное про- 
росшее, сгнившее зерно, похищенное, испорченное 
имущество, посевное зерно совхоза или колхоза. 
Показ подлогов, подчисток, подделок документов 
и актов, раскрытие неучтенного зерна. Факты 
порчи машин, злостная неправильная оборка, по- 
хищение запасных частей, небрежный, низко- 
качественный ремонт. 



А. И о с е л ѳ в и ч. — Подсчет и определе- 
ние вредителей, собранных на испытуемом 
участке зерносовхоза N9 2 (Сев. Кавказ) 


Другая область, в которой действует кулак и 
его агентура, — это порча скота (плохой) уход 
и голодный мор до отравления и прямого кале- 
чения скота, неправильное кормление, хищение и 
уничтожение корма). 

Во время самого сева кулак и лодырь могут 
вредить порчей машин в поле, злостно плохой 
вспашкой (с огрехом и сорняком), применением 
бункера на зараженном и неочищенном от сорня- 
ков поле, подменой семян, пониженным их высе- 
вом. Показать эти факты можно только воору- 
жившись агротехническими знаниями, применяя 
очень крупный* план в съемке с тем, чтобы про- 
ступала фактура зерна, почвы, машины и т. д. 

Поскольку весенние работы определяют годовой 
итог, кулак через влияние на работников учета, а 
также путем захвата этих постов в свои руки мо- 
жет по-своему «распределять» доходы. Поэтому 
важно показать, как обеспечена точность, полнота, 
своевременность записи трудодней. Показ фактов 
злоупотреблений бригадиров или счетоводов по- 
может ликвидировать вредительство и кулацкое 
влияние в этой решающей области. 

Здесь важно показать не тоілько факты вреди- 
тельства или злоупотреблений, а те формы, ка- 
кие устанавливает колхоз для их устранения на. 
основе своей повседневной практики (как записы- 
вает бригадир, какой документ остается на руках у 
колхозника, как ведет бухгалтерия учет работы 
отдельных колхозников и их семей, как исчисля- 
ются трудодни по отдельным видам труда в за- 
висимости от их сложности, ответственности). 

Конечно, еще труднее дать яркие фото на 
«бухгалтерскую» тему. Здесь часто будет говорить 
текстовка, раскрывая смысл кадра, но это ведь со- 
всем не противоречит установкам фотоработника 
советской печати. 

Однако запись трудодней — это лишь часть те- 
мы об организации труда. 

★ 

В колхозе основной единицей является постоян- 
ная бригада, закрепленная на весь севооборот. 
При наличии устойчивости землепользования та- 
кая бригада становится серьезнейшей школой 
большевизации колхозов, формой, в которую мо- 
гут быть внесены все виды соревнования, извест- 
ные фабрикам и заводам. 

Что для нас интересно? Во-первых, руковод- 
ство, — это не только типаж, ибо внимательный 


ПОКАЗАТЬ ПОЛНУЮ КАРТИНУ СЕВА ШКОЛА БОЛЬШЕВИЗАЦИИ КОЛХОЗОВ 


фото газетчик в бригадире, в его анкетно- биогра- 
фических данных, найдет материал для выводов о 
том, какие же бригадиры оказались лучшими, ка- 
кая школа, какой жизненный опыт сделал лучших 
бригадиров (Красная армия, завод, комсомол, пар- 
тия). Колхоз — крупное хозяйство, бригадир— его 
звено. Хозяйство строится по плану. Как строится 
этот план, как прорабатывается, как выглядит? 
Здесь может быть два документа: календарный 
график работ и вычерченный план с участками, 
культурами, характером севооборота. 

Этот план связан и основан на договоре с МТС. 
Как выглядит этот договор? Кто и как его вы- 
полняет? Как проверяются люди, идущие на от- 
ветственные участки работы: трактористы, посев- 
щики, полеводы, ремонтные группы? Каково во- 
оружение колхоза или совхоза? С чем он выйдет 
в поле? Каковы его машины, рабочий скот? Где 
его семена — вывезены по санному пути на участ- 
ки или их переброска идет в распутицу, когда 
бьются и мучаются кони. 

★ 


Но вот вся подготовка кончена: тракторы, ма- 
шины, сбруя, телеги, лошади — все готово. Сев 
начинается. Кто, когда и как начал? Колхоз, сов- 
хоз, единоличник? Трактор или лошадь? Пока- 
зать действительно первую борозду. 

Но и этого мало, — как же мы сеем? Надо за- 
протоколировать все виды сева. От машинного и 
до ручного, от сверхраннего в грязь и до сверх- 
позднего (у ротозеев, лентяев или вредителей) в 
сухую, покрывшуюся коркой землю. Сев в чистую 
черную почву и сев по спутанным и смятым трак- 
тором и бороной сорнякам. 

Сев с лукошком — вручную, его нельзя игно- 
рировать. Сеять в грязь машиной трудно, а вруч- 
ную хорошо умеют только старики. 

Аэропланный сев. Сев и посадка огородных и 
технических культур. На огородных участках бу- 
дут проверяться новые модели посадочных (са- 
жальных машин). Как они работают? Как заде- 
лывают ямки, насколько быстро и надежно ведут 
посадку? 

Как заправляется сеялка, как проверяется каче- 
ство сева, как учитывается расходование посевного 
материала? Образцы хорошей и плохой работы. 

В посевную кампанию нельзя забывать о едино- 
личнике. За ним около одной пятой всей кресть- 
янской посевной площади. Как обеспечена подго- 
товка в этом секторе? Есть ли семена, готовность 
к севу, посевной план единоличника, ход его вы- 
полнения и т. д. ? Формы и методы борьбы про- 
тив затягивания сева? 

В решениях пленума ЦК и ЦКК ВКП(б) под- 
черкнута задача борьба за качество. В с. х. эта 
задача решается выполнением определенных агро- 
технических требований, установленных районной 
или краевой властью, и введением севооборотов. 

В фотопоказе посевной кампании необходимо 
иметь в виду: работу над установлением севообо- 
рота, подготовку семян (сортировка, протравли- 
вание, обмен рядовых семян на сортовые и про- 
верка всхожести, яровизация), подготовку^ поля 
(задержание снега, вывоз на поле удобрений и на- 
воза, борьба с сорняками и вредителями). 

★ 


6 


Вся эта сложная система мероприятий не мо- 
жет быть реализована без руководящей работы 

Из решений пленума ЦК и ЦКК ВКП(б) и 
сессии ЦИК явствует, что мы в деревне распола- 
гаем целым рядом средств воздействия — от то- 
варищеского, общественного убеждения до при- 


нуждения в его крайних формах в виде исключе- * 
ния из колхоза и привлечения к ответственности ►— 
за ущерб, нанесенный общественной собствен- ^ 
ности. Как на заводе мы к малосознательным “ 
применяем меры убеждения, а к злостным ѳлемен- ° 
там принуждения (вплоть до лишения карточки !— 
и увольнения), так же примерно будут строиться ^ 
и отношения в колхозе. о 

Массово-политическая руководящая работа по- о 
литотделов — новая и с точки зрения фоторепор- ^ 
тажа трудная тема. Задача фотоработника — по- а - 
казать, какими жіе путями партия ведет массовую 
работу в деревне, как она осуществляет проверку 
сроков и качества выполнения заданий, как она 
подтягивает, выравнивает отстающие участки, «за- 
полняет прорывы», формируя «сквозные бригады» 
или «штурмы», контрольные посты и т. д. Как 
политотделы и коммунисты колхозов борются 
против кулака, его агентуры, против проявлений 
кулацкой, собственнической психологии отдельных 
колхозников. 

Лучшие силы, средства, техника — все брошено 
сюда для того, чтобы добиться решительного по- 
ворота. 

«Дело не только в самих колхозах как социали- 
стической форме организации, но прежде всего в 
том, какое содержание вливается в эту форму, — 
дело прежде всего в том, кто стоит во главе кол- 
хозов и кто руководит иіми (И. Сталии, «О ра- 
боте в деревне»). 

Весной город двинется на помощь деревне и ре- 
монтными бригадами, и выездными редакциями, и 
группами затейников, бригадами поваров с термо- 
сами и т. д. 

Газета и радио в поле, медпункт, детские ясли, 
полевая кухня, разумный хороший отдых, полити- 
ческая беседа, информация о ходе соревнования 
бригад внутри колхоза и между колхозами — вот 
новая тематика. 

Показать всю картину этой гигантской помощи 
в борьбе за упрочение социализма в деревне — 
одна из главнейших наших задач. 

★ 

Однако было бы неправильно думать, что у х 
колхозов все в будущем, а на сегодняшний день 2 
нечем похвастать. 3 

Тысячи колхозов сумели значительно поднять у 
благосостояние своих членов. Лозунг «сделать ° 
всех колхозников зажиточными» (И. Сталин, речь * 
на съезде колхозников) стал возможен именно ^ 
потому, что на дворах колхозников, не имевших со 
коров, появились корова, свиньи, птица. Иначе со 
начинает выглядеть внутреннее убранство избы, § 
устанавливаются новые отношения в семье. 31 

В своей исторической речи о шести условиях ^ 
т. Сталин говорил о том, что деревня перестала 5 
быть мачехой для крестьянина, ему нет нужды из ^ 
нее бежать, ибо нет кулака, нет эксплоатации, ьй 
нет безлошадности— есть свой колхоз, который ^ 
благодаря разделению труда всякому может дать Ц 
работу. В колхозе с серьезным руководством нет со 
избыточных рук. И старый, и малый могут полу- -О 
чить посильную работу. Когда до революции ^ 
мальчонка работал у кулака, труд был непосиль- 
но тяжел. Сейчас семья колхозника может выра- сС 
батывать трудодни и на пашне, и на птичнике, и ^ 
в крольчатнике, и на пасеке. Задача фоторабот- 
ника — увидеть и показать все то новое, что де- 
монстрирует победное движение колхоза к боль- 
шой урожайности, к полному сокрушению кула- 
чества и его влияния, к социалистической дисци- 
плине, которая сделает всех колхозников зажиточ- 
ными. 


Навстречу весеннему севу 


Весенняя посевная кампания первого года вто- 
рой пятилетки будет протекать в условиях моби- 
лизации масс вокруг речи т. Сталина «О работе 
в деревне», решений январского пленума ЦК и 
ЦКК ВКП(б) « обращения всесоюзного съезда 
ударников передовых колхозов. Задачи разобла- 
чения кулацкого вредительства внутри колхозов, 
борьбы за повышение урожайности колхозно- 
совхозных полей, за качество сельскохозяйствен- 
ных работ и четкую организацию труда, за укре- 
пление на этой базе организационно -хозяйствен- 
ного состояния колхозов требуют от большевист- 
ской печати повышения классовой бдительности, 
максимальной гибкости и оперативности. 

В борьбе с классовым врагом, которая разыгры- 
вается на полях, на скотном дворе, в конюшне 
колхоза, документальное советское фото должно 
выполнять не последнюю роль. Фотоснимок во 
многих случаях лучше, убедительнее, чем газетная 
корреспонденция, может разоблачить факты ку- 
лацкого вредительства во время сева, показать 
примеры большевистской работы колхозов. 

Учитывая громадную политическую важность 
своевременного снабжения печати боевыми, опера- 
тивными фотоснимками на темы весеннего сева, 
С о юз фото еще с конца января начало подготовку 
к обслуживанию весенней посевной кампании. 
Впервые в этом году обслуживание данной кам- 
пании поставлено «а рельсы строгой плановости. 

Разработан с участием специалиста -агронскма 
подробный тематический план съемок по весенней 
посевной кампании. 

Разработаны дополнительные тематические пла- 
ны по севу хлопка, льна и огородных культур для 
фотокоров тех районов, где сеются эти культуры. 

Тематический план размножен типографским 
способом и в конце февраля разослан всем фото- 
корам и собкорам Союз фото. 

Кроме тематического плана разработан внутри - 
редакционный план приема негативов по весенней 
посевной. Всего в течение марта, апреля, первой 
половины мая намечено принятъ по этой теме б о- 
лее трех с половиной тысяч негати- 
вов. 

Задания фотокорам даны не только тематиче- 
ские, но и с тоічныім указанием, сколько) негати- 
вов он обязан прислать. Указаны также сроки 
присылки негативов. 

Такие же плановые задания с точным лимитом 
негативов и сроков присылки их даны всем мест- 
ным областным и краевым отделениям Союзфото. 
Некоторые отделения (Средневолжское, Закавказ- 
ское) усилены на время посевной посылкой фото- 
репортеров из Москвы. В конце апреля будет ко- 
мандирован фоторепортер в помощь Уральскому 
отделению. 

Кроме того центральной редакцией Союзфото 
командировано три лучших фоторепортера на ве- 
сеннюю посевную: т. Блохин выехал на Укра- 
ину (в Одесскую; Днепропетровскую и Харьков- 
скую области), т. Озерский — в Узбекистан и 
т. Евзе рихи н — в Средневолжский край. На по- 
севную командирован также фотокор -выдвиженец 
Союзфото т. Горбунов. 


Аэросев в грязь (сверхранний сев самолетами) 
будет заснят в совхозах Крыма т. А. Черно- 
вым, на Нижней Волге — т. Маклецовым 
и на Северном Кавказе — корреспондентами мест- 
ного отделения Союзфото. 

В Туркмении начался сев. Ашхабадский фото- 
корреспондент т. Ф а т т а х командирован в рай- 
оны, где будет производиться ранний посев. 

Сев свеклы в районах ЦЧО, Винницкой обл. и 
Киргизии заснимут собкоры Союзфото тт. Ли- 
сицын, Ш мул ев и ч и Малофеев, 

25 февраля в редакции Союзфото было прове- 
дено широкое производственное совещание репор- 
теров и собкоров, командируемых на засъемку по- 
севной кампании. 

С докладом выступили зав. информацией Союз- 
фото т. Гришанин и агроработник т. Сав- 
ченко (іред. «Социалистическое земледелие»). 

Такая тщательная подготовка позволяет наде- 
яться, что Союзфото при активнейшем участии 
всей массы фотокоров с честью справится со сто- 
ящей перед ним боевой задачей помощи нашей 
печати в борьбе за успех весеннего сева, за окон- 
чательную ликвидацию кулака и укрепление на- 
ших колхозов и совхозов. 


А. Маклѳцо в.— Проверка качества семян 
(колхоз „Инициатива - , Красноармейский 
район, Нижняя Волга) 



Кто ДАСТ ЛУЧШИЕ СНИМКИ? 

ФОТОНОННУРС НА ТЕМУ: 

„ПОДГОТОВКА И ПРОВЕДЕНИЕ ВЕСЕННЕЙ ПО- 
СЕВНОЙ ПЕРВОГО ГОДА ВТОРОЙ ПЯТИЛЕТКИ" 


Условия фотоконкурса, объявля- 
емого Союзфото для всех фотокоров, 
фото ре; по ір те ров и фотолюбителей 
Советского союза: 

1 ) Дать серию фотоснимков или отдельные фо- 
тоснимки, ярко и выразительно показывающие 
лучший опыт подготовки и проведения весенней 
посевной кампании первого года второй пятилет- 
ки, опыт успешной борьбы за реализацию реше- 
ний январского пленума ЦК и ЦКК ВКП(б), 
постановлений 3-й сессии ЦИК СССР и обраще- 
ния всесоюзного съезда передовых колхозников- 
ударников. 

2) Не только сделать снимки для печати, но 
и принять непосредственное участие во всей ра- 
боте по подготовке и проведению сева, которую 
ведет совхоз, колхоз, предприятие или учрежде- 
ние, где работает фотокор. 

3) В процессе подготовки и проведения весен- 
ней посевной кампании — выпускать фотогазету 
или световую газету, фотобюллетень или фото- 
плакаты и т. д. 

Основная тематика съемки весе и «ей 
посевной кампании: 

1 ) Борьба с классовым врагом в период весен- 
него сева (разоблачение классового врага, расхи- 
щающего семена, срывающего засыпку семенного 
фонда, портящего машины и срывающего их ре- 
монт; разоблачение вредительства в период па- 
хоты и сева; показать мероприятия, обеспечиваю- 
щие успех в борьбе с классовым врагом и т. д.). 

2) Организация труда в совхозах и колхозах 
(борьба за крепкую колхозную бригаду, борьба 
за качество работы). 

3) Массовая политработа в период весенней 
кампании (работа политотделов в МТС, совхозах, 
колхозах, работа сельсоветов и риков, работа пе- 
чати в посевную кампанию; борьба за труддисци- 
пли ну в колхозах, МТС и совхозах и т. д.). 

4) Подготовка инвентаря. 

5) Подготовка конной тягловой силы. 

6) Весенний сев. 

7) Борьба за повышение урожая (агротехничес- 
кие мероприятия: севооборот, подготовка семян, 
новые приемы агротехники; снегозадержание, 
удобрение полей, весновспашка, ранний сев; борь- 
ба с сорняками, с вредителями полей; подготовка 
кадров сеяльщиков, трактористов и т. д.). 

8) Огородное хозяйство (удобрение почвы, под- 
готовка почвы для овощных кольтур, посев ово- 
щей, парники и теплицы, высадка рассады в поле 
и т. д.). 

9) Культурно-бытовое обслуживание в период 
посевной кампании (общественное питание в по- 
ле, культработа во время отдыха; передвижные 
промтоварные ларьки). 

10) Все виды сева (ручной, машинный, аэросев 
и др.) и других весенних полевых работ, применя- 
емые в данной области или крае. 


11) Участие города (завода, фабрики, учреж- 
дения, красноармейской части и т. д.) в подго- 
товке и проведении весенней посевной кампании 
в помощь колхозам, в ремонте тракторов и сель- 
скохозяйственных машин, в подготовке кадров для 
колхозов « т. д.; комсомол на весеннем севе; 
женщины -ударницы весеннего сева, мероприятия 
р помощь женщине-участнице весеннего сева 
(ясли и т. д.). 

12) Работа транспорта и транспортников в свя- 
зи с весенней посевной кампанией. 

Все материалы на конкурс только в негати- 
вах и тщательно упакованными направлять в 
Союзфото — Москва, 12, Никольская, 4 — с обя- 
зательным указанием на посылке и в начале со- 
проводительного письма: «На посевной кон- 
курс». Желательно к каждому негативу прила- 
гать один контактный контрольный отпечаток. 

Решающее значение во всей (рабо- 
те будут иметь темпы, — своевременная 
съемка, проявка и высылка негативов в Союзфото. 

Необходимо делать и высылать снимки в самом 
начале того или иного мероприятия или с.-х. про- 
цесса, связанного с подготовкой и проведением 
весенней сельскохозяйственной кампании, причем 
желательно к такого рода снимкам прилагать офи- 
циальные справки местных организаций о том, 
что снимок сделан и выслан в Союзфото действи- 
тельно в первые дни данной работы (указать 
день ее начала). 

.Негативы начала сева безуслов- 
но высылать в Союзфото в первый же 
день сева, что и должно быть завере- 
но справкой от Райзо или правле- 
ния колхоза или дирекции совхо- 
з а. Негативы начала сева без такого рода 
краткой справки на конкурс приниматься не бу- 
дут. 

Особое внимание обратить на текстовки. К 
каждому негативу на отдельном листке надо при- 
ложить подробный текст, где указать: 

1) Имя, отчество и фамилию автора снимка; 
2) время съемки, число, месяц и час; 3) место 
съемки с указанием колхоза или совхоза, района 
и области; 4) фамилию лица, заснятого на пер- 
вом плане; 5) краткую характеристику заснятого 
(указать как подготовлен данный совхоз или кол- 
хоз к посевной кампании, как данный совхоз или 
колхоз выполнил хлебозаготовки, провел весенний 
сев и какие изменения — в лучшую или худшую 
сторону — отмечаются в нем к весеннему севу; 
6) когда начался или предполагает начаться сев и 
как он проходит. 

Успешно провести фотоработу по весеннему се- 
ву мы сможем только при условии широко- 
го развертывания соцсоревновани я 
между фотокорами и всеми участни- 
ками нашего конкурса. Поэтому одним из 
условий премирования по конкурсу устанавлива- 
ется участие в соцсоревновании, вызов 

(Продолжение условий конкурса см. на стр. 19) 



м'Щ 


а Дорофѳѳва отсчитывает семена для испытания на 
ктября, Солнечногорского р-на, Моек. обл.). 


В. Горбунов. — Ударні 
всхожесть (с.-х. артель им. 13 







Р. К а р м ѳ н. — Ремонт трактора окончен: мастер стетоскопом выслушивает работу 
мотооа (Ростокинские трактооныѳ мастерские Моек. обл.). 

В. Л и с и ц ы н. — Триѳрованиѳ вики в колхозе „Красный пахарь* (Ливѳнский р-н, ЦЧО). 




М. П ѳ н с о н. — Колохзнини колхоза „Иттифак" получают минеральные удобрения 
на ж.-д. станции (Наманган, р-н, Узбекистан). 



Я. В и кс не. — Сжигание сорняков на поле колхоза ^Коминтерн* (Таганрогский 
р-н, Сев. Кавказ). 



* * 


Э. Евэирихин. — Зав. конюшней т. Крючков распределяет лошадей на категории 
по степени их выносливости и подготовленности к полевым работам (колхоз им. Проле- 
тарского р-на, поселок Кожухово, Моек. обл.). 





А. М а к л ѳ ц о в.— Пробный выезд в поле колхоза „Красный хлебороб** (Нижн. Волга), 


* 




* • 


* • 


ф * 


А. М а к л ѳ ц о в. — Охрана общест- 
венной собственности в колхозе „Ини- 
циатива** (Краснопролетарский р-н, 
Нижняя Волга). 





Н. С о л о в ь ѳ в. — Красная армия на маневрах. В дозоре. 

♦ 



Р. К а р м ѳ н. — Красноармеец, 


Г. Ход а к. — На призывном пункте в Кокандѳ. Обучение стрельбе. 
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Фото ПОМОГАЕТ 

ОВЛАДЕНИЮ БОЕВОЙ УЧЕБОЙ 


К 15-й годовщине РККА необходимо отме- 
тить те достижения, которые имеют части Мо- 
сковского военного округа в деле освоения и ис- 
пользования фото на службе боевой подготовки. 

3-е Всеарм ейское совещание секретарей ячеек 
ВКП(б) выдвинуло лозунг: «Фото необходимо 
максимально использовать в интересах боевой и 
политической подготовки армии». 

Вскоре же после совещания организация рабо- 
ты и отвественность за ее проведение были 
возложены на начальников клубов. Кино-радио- 
фотосекторы ПУОКР’ов начали плановое снаб- 
жение частей аппаратурой, оборудованием, фото- 
материалами, подводя таким образом базу для 
развертывания фотоработы. (Правда, материаль- 
ная база далеко еще недостаточна.) 

Смотр технических средств политработы в 
Красной армии, проведенный в 1 932 году, пока- 
зал, что фото занимает наряду с другими сред- 
ствами пропаганды о^но из первых мест. 

Вначале фоторабота шла по пути показа вну- 
тренней жизни части (в стенгазете — полковой и 
отдельных подразделениях), но уже после освое- 
ния самой техники фотографии) (которой уделя- 
лось большое внимание) фото переключается на 
обслуживание боевой учебы. 

Приведем несколько примеров фотоработы в 
частях, для характеристики ее развития. 

Очередной номер в Н-ской части посвящается 
повышению качества ухода за винтовкой. Фото- 
кружковцы засняли пирамиды с винтовками, по- 
казав недостатки хранения оружия: закрытый 
затвор, неправильно одетый штык, тряпки у пи- 
рамид и т. д. Кроме того, были засняты две наи- 
более грязные винтовки, на* которых были вид- 
ны номера и фамилии их владельцев. Все это 
было помещено в ближайшем номере «Илыичевки» 
с заостренными подписями. Это произвело, по 
словам самих красноармейцев и командиров, 
колоссальный эффект. В результате рота стала 
одной из образцовых по хранению и уходу за 
винтовкой. 

Таких примеров можно привести много. В на- 
стоящее время фото стало органической частью 
любой полковой, ротной «Ильичевки» или печат- 
ной газеты. 

Во многих частях выпускаются самостоятельные 
фотогазеты. Н-ская к аз. бригада выпустила хо- 
рошо сделанную фотогазету, посвященную борьбе 
за ликвидацию прорыва по стрельбе из винтовки. 

Это один из многочисленных примеров, когда 
фото во -врем я помогает мобилизовать внимание 
на отдельных недочетах в работе частей. 

Не менее важное значение приобретает фото- 
работа в деле боевой подготовки, особенно в спец- 
частях, где фото становится проводником техни- 
ческих знаний и находит практическое примене- 
ние при освоении сложных механизмов воору- 
жения. 

По единодушному отзыву начальствующего со- 
става, а также преподавателей и красноармейцев 
в этой отрасли работы фото помогает в кратчай- 
ший срок осваивать сложнейшие механизмы, явля- 
ясь лучшим наглядным пособием в работе педа- 
гога -команд ира. 


И с пользуется фотография — в большей степени, ^ 
чем раньше — и в политнод готовке бойца. Яркий 2 
тому пример: работа орловского Дома Красной 5 
армии, 'изготовившего фотосерии по) материалам ж 
XVII партконференции. Серии дополняли полит- о 
занятия и работу по партпросвещению. 5 

Появились в частях фотосерии, посвященные 2 
лучшим, ударным подразделениям, открывающие ае 
«секрет успехов» этих подразделений в боевой и ^ 
политической подготовке. Здесь следует указать ^ 
на серию «День ударного отделения» Н-ского 
кавполка, показывающую как отделение т. Тез ина " 
борется за овладение! курсом стрельб 1932 г. Луч- 
ше, целеустремленней, конкретней серия «Образ- 
цовый взвод Емельянова», помещенная в окруж- 
ной газете «Красный воин», популяризирующая 
опыт, методы работы одного из лучших взводов 
в борьбе за отличную огневую подготовку. 

Широкое распространение получили фотогалле- 
реи ударников, популяризирующие достижения 
передовиков, боевой учебы. 

Н-ская авиочасть выпустила ряд учебных фото- 
плакатов, характеризующих работу отдельных 
частей моторов, правила ухода и использования. 

Эти плакаты были развешены в классах и во 
время лекций служили наглядным пособием. 
Труднейшие моменты взмывания самолета, посад- 
ки и т. д. были засняты по заранее разработан- 
ным сценариям специалистов и показаны во 
время лекций путем проекции на экран. 

При работах у опасных мест были вывешены 
специальные фотоплакаты — предостережения, ука- 
зывавшие, как правильно обращаться с той или 
иной частью машины, чтобы не возникла авария 
или повреждений для самого работающего. 

Роль таких фотоплакатов огромна, полезность 
очевидна, и за последнее время они нашли широ- 
кое применение. 

В одной из школ был проделан интересный 
опыт разбора тактической задачи путем сопо- 
ставления фотоснимков. Были засняты все важ- 
нейшие этапы, которые встречались на пути 
решения задачи подразделениями, участвовавши- 
ми в работе. При разборе каждый из команди- 
ров подразделений доказывал то или иное пра- 
вильное положение 'демонстрацией соответствую- 
щих снимков. (Небезынтересные учебные фотосерии 
выпустили отдельные специальные части (по 
освоению сложных механизмов радиоаппаратуры, 
артиллерийских приборов, автомоторов и др.). 

Все эти достижения значительны, но сделать 
можно гораздо больше, нет еще достаточно глу- 
бокого внедрения фото в деле боевой и полити- 
ческой подготовки. Одна из причин, — слабость 
материальной базы фотоработы. В этом виноваты 
наши хоз организации, которые не могут до сего 
времени в достаточной мере снабдить части по 
требованиям ПУР’а необходимой аппаратурой, 
оборудованием, бумагой, химикалиями и т. д. 

Другая причина — недостаточно энергичное ру- 
ководство фотоработой со стороны отдельных 
ПУОКР’ов, не имеющих твердых планов по 
фотоработе и соответствующих работников. 

ПУР’ом должно бытъ разработано точное по’ л п 
ложение о фотоработе в частях, — фоторабота не ■ ■ 
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может и не должна итти только по линии общест- 
венной работы. Необходимо, объединяя гарнизоны 1 , 
устроить специальные фотобазы, где бойцы и 
командиры получали бы возможность обучаться 
фототехнике (эти базы можно создать при ДКА). 
Кроме того, при частях должны быть созданы 
методические советы в составе специалистов-пре- 


подавателей « фотокружковцев для работы над 
созданием с помощью фото остро необходимых 
для частей учебных пособий. 

ПУОКР'ам необходимо проверить как началь- 
ники клубов частей выполняют решения 3-го Все- 
армейского совещания секретарей ячеек ВКП(б) 
о фотоработе. 


ІИ. ХАН 

„..Верхом, на мотоцикле, на самолете...'* 


Начал я фотоработу в Красной армии в 1 927 г. 
с засъемки боевой учебы конницы. 

Вскоре я задумал создать законченный фото- 
альбом о Красной армии, но в процессе работы 
я убедился, что все растущие новые требования 
к показу нашей действительности делают этот 
замысел малореальным. То, что я снимал вчера, 
сегодня уже устарело. Тогда я решил работать в 
области повседневного сотрудничества с Красной 
армией, т. е. вести военный фоторепортаж. За- 
дача была трудная. Специфические условия 
фотосъемок в районах расположения войск, отсут- 
ствие определенных редакционных тем и отсут- 
ствие каких-либо наглядных примеров и руко- 
водств сильно затрудняли работу. 

Но (четкость и строгий распорядок в военной 
работе, чуткое, товарищеское отношение красно- 
армейского и команд но -политического состава, их 
внимательные указания и поправки о тактиче- 
ской и пропагандистской стороне моих снимков 
помогли преодолеть трудности и уверенно войти 
в дружную армейскую среду. 

Очень ценные советы и деловую критику моих 
работ дали командир -преподаватель «Выстрела» 
т. Н. Смирнов, командир -пограничник т. Ульмер 
и особенно т. Н. В. Ракитин (тогда командир 
кавбригады им. Сталина), при помощи которого 
мне удалось дать наиболее сильные, насыщенные 
динамикой снимки красной конницы. 

Почти всю основную работу мне приходилось 
проводить на маневрах, отрядных учениях и сбо- 
рах. Работа в боевой обстановке значительно 
расширила мою тематику. ^ 

На маневрах и учениях я почти не прибегаю к 
инсценировкам. Насыщенность, динамичность кад- 
ров, непосредственным участником которых я 
был сам, делали эту печальную иногда для 
фоторепортера необходимость инсценировать из- 
лишней. После длительного путешествия — верхом 
с кавполком, на мотоцикле с бронечастью, на 
самолете или на надувной лодке с саперами — 
нередко приходилось сразу же окунаться в фик- 
сацию событий. Часто после длительных «боев», 
вечером, лежа под пулеметной тачанкой или в 
автомашине, укрывшись в душную июльскую 
ночь шинелями и брезентовыми чехлами, прихо- 
дилось готовить к утру фотогазету с итогами 
«(военных действий». 

Фотосъемка Красной армии в ее повседневной 
учебе и работе приучила меня к быстрому выбору 
точки съемки, моментальной ориентации в отно- 
шении света іи определении экспозиции. Все, что 
- Р я видел и снимал, быстро проходило передо 
■ В мной. Выбирать и прицеливаться через матовое 


стекло было некогда, кипучая энергия снимаемых 
объектов захватывала и увлекала. Этим я и объ- 
ясняю то, что почти не прибегал к дублированию, 
ибо «обыгрывать» и задерживаться на одном 
объекте не представлялось возможным. 

Я сделал несколько больших фотоочерков © 
Красной армии, являющихся основными моими 
работами, печатавшимися в специальной прессе. 
Эти очерки: «На маневрах с кавбригадой»,, 
«Танки», «Достижения советских парашютистов» 
и «Авиация». При отделке своих работ я часто 
применяю впечатывание, не боюсь и двойной экс- 
позиции. 

Работая в военных частях, я связываюсь с 
фотокружком или отдельными фотовоенкорами г 
провожу инструктаж, показываю наиболее про- 
стые и удобные приемы фотоработы. В провин- 
ции дело с военной фотоработой, т. е. дело с 
развитием одного из мощных технических 
средств политработы, обстоит кое-где довольно 
туго. Нередко в качестве «инструкторов» и «кон- 
сультантов» выступают местные кустари -профес- 
сионалы и «пущечники», в ібольшинстве объяс- 
няющие фотодело как нечто чрезвычайно сложное 
и недоступное, забивающие головы начинающим 
фотолюбителям вопросами ретуши, наклейки н? 
паспарту, тонирования и т. д. 

Надо оказать горькую истину о связи нашей 
фотообщественности с Красной армией. До сих 
пор никакой реальной помощи со стороны культ- 
секторов профсоюзов, творческих групп и круп- 
ных фотомастеров Красная армия не имела. От- 
дельные товарищи, в большинстве молодежь, по 
личной инициативе инструктировали и руководи- 
ли военными фотокружками. Псевдопередовые 
творческие группы, как «Октябрь» и РОПФ, обе- 
щали еще в 1931 г. оказать содействие, выде- 
лить руководителей, на дальше обещаний не 
пошли. К 1 3-й годовщине Красной армии совет- 
ская фотообщественность должна решительно по- 
вернуться лицом к военным фотокружкам, по- 
мочь фотовоенкорам своим руководством. Кон- 
кретно я предлагаю: при содействии Домов 
Красной армии или политотделов гарнизонов- 
фотокружкам производственных предприятий и 
совучреждений взять шефство над красноармей- 
скими фотокружками. Отдельным передовым фото- 
репортерам и фотоработникам прикрепиться к 
воинским частям в качестве фотоинстру кторов - 
общественников и таким образом не на словах, 
а на деле помочь Красной армии овладеть фото- 
графией — новым техническим средством политик 
ческой работы и боевой учебы. 
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К. МАТВЕЕВ 


Мои 

УЧЕБНЫЕ ФОТОПЛАКАТЫ 

ИЗДАЮТСЯ В0ЕНГИ30М 

Впервые я начал снимать Красную армию в 
1931 г. во время моего пребывания на лагер- 
ном сборе. Нужно было показать в фотоснимках 
выход в поход батальонного клуба с красно- 
армейцами. Материал должен был быть исполь- 
зован для клубной фотовыставки и полковой мно- 
готиражки. 

С участием начальника клуба составил план 
работы. И вот — первая съемка. Я оказался мало- 
подготовленным, — здесь от меня требовалось 
что-то новое, с чем я встретился впервые. На 
другой день в витрине батальона, — мои снимки 
о вчерашнем походе. Темы снимков: выпуск по- 
ходной газеты, учеба, ударники, обед, встреча 
красноармейцев с колхозниками и проч. С этого 
момента, в течение 43 дней сбора, в порядке 
общественной работы, я обслуживал клуб и пол- 
ковую многотиражку. В ротных лен палатках бы- 
ли установлены витрины со снимками: они пока- 
зывали страницы из жизни роты и боевой под- 
готовки бойца. 

Большую роль фото сыграло в деле подго- 
товки лучшего стрелка. Моя работа была отме- 
чена командованием полка и батальона: я полу- 
чил благодарность в приказе комполка и был 
премирован военным костюмом командира. 

В том же 1931 г. мне было поручено сделать 
фотосерию — «Подготовка Красной армии к 14-й 
годовщине Октября». Серия состояла из 41 сним- 
ка: связь и работа с шефами, подготовка к па- 
раду, выпуск Октябрьского номера газеты, вступ- 
ление красноармейцев в партию, родные в гостях 
у красноармейцев. Особенно удался последний 
снимок: мать приехала в гости к сыну-красно- 
армейцу Денисову. Она любовно Достает из 
мешка деревенские лепешки. Сын, однако, скон- 
фуженно отказывается от пирогов. «Что ты, 
мать, — -говорит он, — здесь нас кормят хорошо». 

По окончании серии в Н-ском полку (и демо- 
билизации) я продолжал держать связь с клубом 
и помогал фотокружку в порядке общественной 
работы. Красноармейцы и комсостав, как правило, 
проявляют громадный интерес к фотоделу. 

В 1932 г. я был снова призван на 43 дней 
по переподготовке. На этот раз я уже имел у 
себя фотолабораторию (землянку), которая пре- 
красно меня обслуживала. Я сделал ряд учебных 
плакатов : «П ротивогаз и пользование 

и м», «С р е д с т в а ПХЗ и ОВ» и другие, 
одобренные командованием полка. Плакаты эти 
выпускаются сейчас военным издательством как 
наглядное пособие. 

В каждом батальоне мною были организованы 
фотсжружки и оборудованы фотолаборатории 
(землянки). К занятиям были привлечены работ- 
ники политотдела, политчасти и политруки. За- 
нятия проходили успешно, и за короткий срок 
большинство товарищей уже умели владеть фото- 
аппаратом и обслуживали самостоятельно свою 
часть. Пользовались аппаратами ВТОМП. 

Сейчас я продолжаю поддерживать тесную 
связь с Н-ским полком, активно помогая сним- 
ками многотиражке. 


Союзфото совместно с по- 
стоянной выставной работ 
В. В. Маяковского организует 
фототеку всевозможных порт- 
ретов и снимков Маяковского. 

Лучшие работы будут пре- 
мированы. Просьба ко всем 
Фотографам - любителям на- 
правлять негативы и отпе- 
чатки снимнов по адресуя 
Москва, ул. 25 Октября (б. Ни- 
кольская) д. 4. Союзфото, для 
выставки Маяковского. 


П. ЛАОС 

С ДЕВЯТНАДЦАТОГО ГОДА 

В Красной армии я как боец с 1919 г. Будучи 
на фронте, имел при себе фотоаппарат как люби- 
тель. Несмотря на участие в боях мне удавалось 
иногда делать съемки (у Днепра, под Каховкой 
и Перекопом). Серьезно постоянно начал рабо- 
тать (военным фоторепортером в 1923 г., главным 
образом в журнале «Военный вестник». 

Работая военным фоторепортером, старался не 
отставать по военным знаниям, и по отзывам ко- 
мандования военных частей и военной прессы 
мои снимки, военнограмотные, правильно пропа- 
гандируют отдельные моменты боевой учебы и 
п(риемы тактических действий, служат пособиями 
для занятий в красноармейских классах. 

С 1 923 г. мои снимки неоднократно помеща- 
лись в красноармейских стенгазетах, я руково- 
дил фотокружком в полку. 

Много лет мои военные снимки печатались в 
«Красной ниве» и «Прожекторе». В настоящее 
время я обрабатываю целый ряд фото, снятых 
мною в командировке на Дальний Восток. 


ФОТОКОНКУРС — К ПОСЕВНОЙ 

(Продолжение) 

на соцсоревнование других фоторепортеров и фо- 
токоров, разработка конкретных показателей соц- 
соревнования и выполнение всех взятых на себя 
обязательств. 

Для того, чтобы претендовать на премию за 
участие в весенней посевной кампании в целом, 
каждому фотокору, фоторепортеру или фотолюби- 
телю необходимо вести точный учет своей работы 
по весеннему севу, — отмечать: 

а) с какими организациями установил связь, 
от кого получил конкретные указания по съемке; 

б) в какие районы, МТС, совхозы и колхозы вы- 
езжал, какую массовую фотоработу провел там; 

в) сколько снимков дал в местную фотогазету и 
сколько «е гатив ов отправил в центр; г) сколько 
выпустил фотобюллетеней или фотогазет: д) как 
идет выполнение договора по соцсоревнованию. 

(Премия по фотоконкурсу см- на стр 20) 1 9 



Б. Клинч. — Безликий идол социал- 
фашизма 


Фотообраз не вызывает столько мнений и спо* 
ров, как образ в картине. А между тем эта тема 
необычайно интересна. Характер модели здесь 
не проходит через творческую интроспекцию 
художника. Светосила объектива передает только 
внешний лик человека, не проникая в его нутро. 
Самый изощренный гений оптика не может со- 
здать такое стекло, в котором, как в фокусе, от- 
разились бы затаенные мысли человека, его вну- 
тренний облик, характер. Модель свободна, она 
позирует, напряженно смотрит в объектив аппа- 
рата, встречая там пытливые глаза, пронизыва- 
ющие будущий снимок. 

«Спокойно, снимаю» — фотофраза, имеющая 
почти столетнюю давность, которая, казалось, еще 



со времен Дагерра ' заняла свое место в лекси- 
коне фотографа, не успокаивает модель. Только 
внешне успокоенная, она внутренне суетится, пря- 
ча поскорее в тайники своего «я» то, что решает 
скрыть от людей. 

Поставьте перед фотообъективом фотографа и 
вы увидите, как этот комический тип примет 
позу трагика, Дон-Кихот и Тартарен смогут быть 
запечатлены полководцами, Обломов — энергич- 
ным дельцом, Пуанкаре — миротворцем. Но- 
здрев деликатным и степенным человеком. Это 
отнюдь не значит, что фото обязательно лжет 
во всех случаях жизни. Мы говорим о позе, о 
позировании, о равнодушном объективе, переда- 
ющем это как Нечто определенное, правдивое. 
Возьмите любой иллюстрированный журнал ка- 
питалистических стран и вы увидите, как все- 
великая поза шествует по всем полосам, мелькая 
то в веселом «жизнерадостном» портрете милли- 
онера, завтрашнего банкрота, то в приветливой 
улыбке палача, затопившего площади столиц 
кровью рабочих, то |В жанровой сценке, передаю- 
щей довольство и веселье в стране мнимого 
«просперити». 

Разумеется, это документы эпохи, как и до- 
кументами, а подчас и исключительными, явля- 
ются многие самые обыденные снимки, по кото 
рым можно изучить типаж, костюм и в окру- 
жающих аксессуарах быт и привычки определен- 
ного класса. Но документы, не обнажающие лицо 
класса, документы- маски, которые стоит только 
сбросить с лица, как зритель почувствует холод 
действительности. 

Настолько силен будет контраст между сущ- 
ностью и образом, между мнимой позой модели 
и делами живого «героя», сотканного из лжи и 
ненависти. Но как сорвать эти маски, вскрыть 
действительный характер героя в фотопортрете, 
показать воочию его «гдела и дни», при помощи 
таких же фотодокументов, взятых из самой гущи 
жизни? 

Как создать новое фото, изображающее то же 
лицо, но в другом окружении, как ввести доку- 
ментальный корректив, усиливающий показ ха- 
рактера героя, дающий конкретную правду? Ме- 
тод оказался довольно простым. Пусть он в свое 
время был излюбленным * „кипзі 5*иск’ом‘‘ фо- 
тографа, создававшего различные сюжеты из 
двух негативов, но здесь он оказал величайшую 
услугу так называемому фотомонтажу, играющему 
не последнюю роль в классовой борьбе проле- 
тариата. Правильно охарактеризовал этот метод 
Эгон Эрвин Киш, который, определяя творчество 
Хартфильда как родоначальника идеи фото- 
монтажа, сказал, что здесь художник «соедине- 
нием контрастов создает единство, через выявле- 
ние реакционного фона подчеркивает во всей 
яркости революционную необходимость». 

Это в полной мере можно отнести и к нашему 
художнику Клинчу, являющемуся крупным по- 
следователем Хартфильда. Клинч называет свои 
фотомонтажи карикатурой. Но в подавляющей 
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своей части произведения Клинча и Хартфильда 
не являются карикатурой. Цели как будто едины 
и в фотокомпозициях художников и в карикатуре, 
но средства и методы различны. Смешное здесь 
уступает место трагическому, которое достигает 
здесь необычайной напряженности и силы, как 
бы подтверждая слова в платоновском «Пире», 
что «один и тот же человек должен уметь пи- 
сать и комедии и трагедии и что настоящий тра- 
гический поэт должен быть в то же время и 
комиком». Не сатира, а величайшая трагедия 
сквозит в фотокомпозиции Клинча, показываю- 
щей нам группу голодных американских детей, 
протягивающих руки к фермеру- капиталисту, вы- 
плескивающему наземь из бидона молоко, кото- 
рое достается только собакам. Убедительность 
этой сценки настолько сильна, что создает впе- 
чатление о заснятии ее непосредственно на месте. 
Здесь есть нечто выходящее за пределы фотомон- 
тажа, композиция переходящая в произведение 
большого искусства. 

Термин «фотомонтаж» звучит слишком упро- 
щенно для таких фотокомпозиций, какие мы 
встречаем в произведениях Хартфильда и Клин- 
ча. Это не механическое соединение отдельных 
фото, взятых из собраний снимков или из ре- 
продукций, помещенных в журналах, как это мы 
обычно встречаем в работах многих наших фото- 
монтаж и сто®. Отдельные фото врастают здесь в 
композицию, составляют единое органическое 
целое, неразрывно связаны с общей архитекто- 
никой произведения. И самый принцип оформле- 
ния идеи в фотообразе, в произведениях Клинча 
не статичен и не примитивен, как в большом ко- 
личестве наших фотомонтажных плакатов, а раз- 
решен в сторону наибольшего заострения сюжета. 

В чем это выражается? Раньше всего 5 в том, 
что Клинч работает долго и упорно над фабу- 
лой, построив которую, он стремится наиболее 
«изобретательно» ее трактовать. Процесс поисков 
образа для Клинча не так прост, как для дру- 
гих фото монтажистов, ищущих образ в стоиках 
снимков Союз фото или журналах. Клинч пока 
единственный из наших фотомонтажистов, кото- 
рый ставит модель для своих съемок, за ис- 
ключением, разумеется, тех моментов, когда во- 
прос идет о документальной передаче определен- 
ного лица. 

Клинч создает свою фотокомпозицию так, как 
художник картину, а в некоторых случаях и как 
режиссер постановку. Последнее особенно харак- 
терно в его плакатах, состоящих из кадров, 
где в каждом заснята сценка, созданная под 
«режиссурой» художника. 

Своими фоток омпозіициями Клинч подчеркива- 
ет ясно и четко, что и в фотомонтаже может 
быть дана определенная правда, прошедшая через 
темперамент художника. Это дальнейший путь 
от « ѵепіё ѵгаііе », о которой говорил реалист 
Курбе. Пусть художник видоизменяет мир, но 
он показывает его таким, каким он реально су- 
ществует. Это не чисто декоративное, статичное, 
живописное понимание природы, слагающееся из 
самыя разнообразных по технике и композиции 


отдельных фотокуско®, являющихся элементами 
фотомонтажа у многих наших плакатистов. 
СколькЪ правды и уменья выявить эту правду 
вложено Клинчем, например, в то фото, где на 
фоне сгущенных облаков, орудийного дыма ви- 
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тает огромный череп, в пасти которого примо- 
стился ораторствующий социал-фашист I На череп- 
ную коробасу одет шлем, из глазных впадин 
черепа на мир смотрят пушки. Социал-фашист 
с добродушной миной с этой своеобразной три- 
буны лжет миру, рабочему классу, как будто не 
замечая, что там, внизу, на капиталистической 
земле — дантов ад, горят города, взрываются зда- 
ния, целые потоки людской крови. Но социал- 
фашистский череп продолжает смотреть на мир 
жерлами пушек. У Клинча эта фраза при помощи 
фото приобретает особую насыщенность жизнью. 

Фотомонтаж отвоевал у графики для фото 
огромнейшую область социально-политической те- 
матики. И это бесспорно. Сравнительный анализ 
фотокомпозиций Клинча с однотемными графи- 
ческими опусами говорит за то, что искусство 
Клинча на верном пути. Его «Пресса», где он 
показывает сущность буржуазной печати, страш- 
на, вскрывает ее разрушительные тенденции, на- 
правляемые против мировой цивилизации и куль- 
туры. Образ буржуазной печати у художника 
приобретает жуткую символику, переходящую в 
реалистический жанр. 

И в этом сила Клинча. Среди многочислен- 
ных графических характеристик буржуазной пе- 
чати клинчевский образ ее в виде скелета, оде- 
того в парадный военный мундир-панцырь, самый 
конкретный. Смерть — империалистическая прес- 
са — нажимает кнопку, от которой идут нити к 
разрушению городов, войнам, расправам с рабо- 
чим классом, величайшему строительству мили- 
таризма. Такой она и представлена у Клинча, 
хорошо понявшего ленинское толкование войны, 
которая «есть продолжение буржуазной политики 
и ничего больше. Класс, который господствует, 
определяет политику в войне. Война есть поли- 
тика продолжения осуществления этими класса- 
ми тех же целей другим путем». 

Это мы встречаем и в другой композиции 
Клинча, где огромная холеная рука с бриллиан- 
товым перстнем на пальце пишет «Счет китай- 
скому народу за 1 000 000 шт. снарядов, выпу- 
щенных в вас... итого...» и т. д. А вдали истека- 
ющие кровью трупы. Огромные капли крови попа- 
дают... в чернильницу кредитора, пишущего счет. 

Достаточно. Зрителю ясны эти фотодокументы. 
Счет китайскому народу писан кровью этого же 
народа. 

Очень характерно, что именно от этих траги- 
ческих, насыщенных жутью фотолистов Клинч 
переходит к своей фотокарикатуре. Но в этом 
переходе художник чувствует определенную меру 
вещей. И здесь Клинчу сопутствует его неизмен- 
ные теза и антитеза, где трагическое перепле- 
тается с смешным. Живые маски действитель- 
ности Клинч обнаруживает с помощью этих 
начал. 

Саркастически улыбаясь при виде слез паци- 
фиста, стекающих с огромного жрфного лица, где 
слеза еще не подмыла монокля с левого глаза 
и где кривой полуоткрытый «страдальческий» 
рот не может скрыть дегенеративных зубов. 
Клинч чувствует и трагическое... 

Ведь слеза пацифиста перевоплощается в сна- 
ряды. Вот эти «слезы -снаряды» (художник 
удачно подметил родство форм этих «вещей») 
стекают, верней, летят с жирной щеки пацифи- 
ста на мирный город. От этих «слез» взрывают- 





оя здания, в панике бежит население. Трагедия 
и ужас воцаряются на земле... 

В другом пронзи едении у Клинча тщедушный 
ангел мира с любопытством смотрит на огром- 
ный портрет вооруженного солдата в противо- 
газе. В своих фото кари натурах Клинч всегда стре- 
мится к физиологической, анатомической четко- 
сти. Лживой позе или обманчивым урбанистиче- 
ским пейзажам необходимо противопоставить 
необходимое, которое также «фотографически» 
вскрывало бы истину. А это возможно только 
лишь тогда, когда в фото буржуазного класса 
внести свой корректив. Зоркий глаз и ирония 
художника помогут ему в дополнительных фото- 
момеитах заглянуть по-настоящему в буржуазный 
мир, полный классовых противоречий, показать 
действительное лицо «героя» — вершителя буржу- 
азной политики. 

С большим мастерством Клинч преподносит 
читателю -зрите лю снимок, показывающий торже- 
ство по поводу открытия памятника неизвест- 
ному капиталисту, еще не пострадавшему от 
окон омического кризиса. Внесением только одного 
небольшого элемента в документальный снимок, 
изображающий какое-то торжество на капитали- 
стической земле, Клинч дает достойную отповедь 
лживой фотоинформации капиталистических жур- 
налов. Художник сохраняет их позу, но разобла- 
чает их действие. 

Клинч использовывает всецело силу фото, 
удачно «рентгенизируя» такие билеты, как член- 
ский билет социал-фашиста. «Документальность 
документа» 3 сверил га, соглашателя, опиравшего- 
ся всегда на реакционные войска рейхсвера, 
Клинч показывает, оживляя его партийный 
социал-демократический билет фигурой Виль- 
гельма и Гитлера, для которых две половины 
разорванного партбилета Зеверинга служат ко- 
лоннами триумфальных ворот. 

Соединительным звеном между изобретатель- 
ностью и созданием образа у. Клинча является 
его тонкая, сдержанная сатира. Вот фотокари- 
катура на социал-фашистов, удивительно остро 
передающая образ, несмотря на то, что моделью 
для создания портрета меньшевика художнику 
служила всего-навсего... фига. Сфотографирован- 
ная фига, на которую художник напялил очки, 
обратилась в самодовольную физиономию. 

Улыбающийся палач Цергибель в роли фокус- 
ника, шулера замечательно позирует художнику. 

Пусть искусство Клинча не ново, пусть твор- 
ческий метод заимствован им у метра фотомон- 
тажа Хартфильда. Но то, что творит Клинч, все 
же свежо, действенно, талантливо, ведет то, что 
у нас называется фотомонтажем, к большому 
искусству. 

Широкая оригинальная манера художника в 
фотокарикатуре, свобода и высота его концепций 
выросла в той лаборатории, в которой художник 
работал в продолжение долгих лет, прежде чем 
он перешел к фото. Это — «графическая» кари- 
катура, от нее уже в творчестве Клинча вел 
мосток к фотокарикатуре, в которой Клинч пока 
у нас является «монополистом». Только Клинч 
сумел сорвать маски капиталистической действи- 
тельности средствами фотомонтажа, собрать от- 
дельные фотодокументы и скомпановать их в еди- 
ную реальную композицию, определяемую жизнью. 
Этим своеобразным «іклинчеваиием» буржуазии 
пущенными в нее стрелами фотосатиры удается 
сделать фото орудием острейшей политической 
агитации. 


Б. Клинч. — Слезы пацифиста 
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Б. КЛИНЧ 


Фотомонтаж — 

ПЕРЕДОВОЙ УЧАСТОК ИСКУССТВА 


Спросите любого (изокритика о месте фото- 
монтажа в ряду 'искусств. Последует неминуе-' 
мый ответ, что, конечно, монтаж, во-первых, не 
искусство, во-вторых, он (изокритик), конечно, 
«не против монтажа», но что, в-третыих, его (мон- 
тажа) роль и диапазон ограничены фотомехани- 
кой и фотооптикой, вследствие чего заниматься 
им всерьез не стоит, на крайний случай вводя 
его только как элемент в изо. 

Этим как будто и ограничивается вкратце вся 
«глубина» исследования о монтаже на сегодняш- 
ний день. 

Откуда появилось это высокомерие к монтажу 
не только у художников и фотографов, тщатель- 
но охраняющих свои «районы» от вторжения не- 
прошенного гостя, но и у некоторых критиков, 
пренебрежительно обходящих молчанием эту зна- 
чительную отрасль искусства? 

Теория этого вопроса явно отстает от практики. 
Фотомонтаж, еще сравнительно недавно нахо- 
дившийся на заре своего развития, вместе с бур- 
ным ростам молодой * социалистической страны 
завоевывает шаг за шагом все новые высоты, 
оставляя иногда позади других своих собратьев — 
изо и кино. 

Речь идет в данном случае не только о спе- 
цифике фото — его документальности и убеди- 
тельности, обеспечивающих фотомонтажу место в 
первой шеренге бойцов за социализм; речь идет 
не только о его служебной роли^ являющейся, 
бесспорно, основным признаком всякого классо- 
вого искусства, но и о тех признаках, которые 
характеризуют искусство вообще, являются стер- 
жнем, определяющим наличие художественности, 
устанавливающим принадлежность произведения 
к сфере творческих процессов. Наличие этого 
стержня в монтаже, по нашему мнению, и «про- 
моргали» наши искусствоведы и критики. 

В самом деле, какие доводы являются обыч- 
ными против монтажа в устах людей, сюсюкаю- 
щих над каждым мазком кисти или «почерком» 
иного посредственного художника, пытающегося 
передать на плоскости свое «второе зрение»? 

Первый и основной довод: «Помилуйте, какое 
жѳ искусство фотомонтаж, если его основой яв- 
ляется простая механика, объектив, затвор, 
гидрохинон, ножницы, клей?» 

Попытаемся разобраться хотя бы бегло в сте- 
пени значительности этого довода. 

Что именно является решающим фактором, 
определяющим в той или иной форме наличие 
художественного содержания? Очевидно, худо- 
жественный образ, рождаемый в процессе пере- 
работки тысячи разрозненных и случайных впе- 
чатлений, новьіе сочетания из них, на основе 
которых художник воссоздает и утверждает идею 
этого образа. 

И совершенно очевидно, что недостаточная при- 
стальность при изучении монтажа, а, может бытъ, 
некоторая кривизна путей развития его заслони- 
ла от критического глаза именно наличие этого 
стержня в монтаже. Привыкши смотреть на фото- 
лл графию только как на голую «фактографию», 
^0 близорукие брюзги отказывали монтажу в срав- 


нении с любой картиной на том основании, что 
«портретность и сходство» фотографии — кате- 
гории практические, «утилитарные», неспособные 
передать «внутреннее сходство» вещей, а тем 
более живого человека. 

Идя далее, такие теоретики с легкостью дока- 
жут, что пение — это искусство, в противовес 
игре на рояле, так как вторая базируется на 
механическом инструменте, довольно сложном, в 
то время как первое 1 контактиравано с творческой 
природой человека в большей степени и непо- 
средственно способно передать «внутреннее сход- 
ство» художественной идеи. 

Этот преувеличенный пример не покажется не- 
уместным, если вспомнить по аналогии о «слож- 
ной машине» фотографии. 

Однако, оставляя в стороне вопрос о фото- 
графии как о самодовлеющей форме, «елишне 
подчеркнуть, что в отношении к монтажу эта 
форма стала внутренней, служебной, средством, 
подобно тому как круг, составленный из точек, 
поглощает форму каждой точки. 

Изображение и образ, конечно, различные по- 
нятия. Изображение как протокольное воспроиз- 
ведение действительности для художника является 
принципиально только сырым материалом. В этом 
смысле роль фото равносильна роли воспомина- 
ния или впечатления, зафиксированного в созна- 
нии художника, — оба они становятся художест- 
венным изображением только с того момента, 
как ряд первых в монтаже, ряд вторых в картине 
занимают свои места по плану, выработанному 
творческой волей художника, стремящегося офор- 
мить идею присущей ему одному системой выра- 
зительных приемов. 

Другими словами, художественное изображение 
есть не только воспроиз® едение практической 
действительности, а претворение этой 
действительности в конечную идею — 
выразительницу сознания художника, его миросо- 
зерцания, социальной направленности и т. д. 

Используя отдельное фото, как образец дей- 
ствительности, как модель или часть ее, худож- 
ник-монтер уже не подчиняется объективу и хи- 
мии, а владеет ими, низводя их роль до степени 
служебной, а не самодовлеющей. В дальнейшем, 
«монтируя» действительность по-своему, решая 
проблемы творческого сопоставления, шаг за ша- 
гом объединяя отдельные разрозненные фото- 
мазки по заранее начертанному сознанием плану, 
иначе говоря, «режиссируя» неорганизованными 
«элементами» монтажа, художник -монтер решает 
проблему образа аналогично станковисту или са- 
тирику, отличаясь от них по существу только 
свойствами этих «элементов» и техникой «внеш- 
них» процессов. В результате мы имеем худо- 
жественное произведение, построенное по всем 
законам, управляющим созданием образа. 

Переходя к примерам, надо оговориться, что со- 
ветский монтаж в своем развитии не сразу давал 
возможность определить его в ряды равноправных 
представителей искусств. 

Ряд монтеров, следуя «высоким» природным 
качествам фото, считал, что свойствами самого 


материала почти исчерпывается многообразная 
гамма методов его использования, подменял твор- 
ческую организацию его, вместо действительности 
монтируя случайные клочки ее, этим самым 
низводя настоящую сущность монтажа как искус- 
ства к более или менее сложной механике. Меха- 
ническое обращение с сырым материалом при- 
вело в свою очередь к нарождению ряда фор- 
малистических течений, искрививших путь разви- 
тия монтажа. Нетрудно заметить, что этот фор- 
мализм являл собой прямое продолжение буржу- 
азных течений на Западе и не мог, конечно, на- 
полнить органически порочную форму живым 
содержанием нашего социалистического сегодня. 

Тем более непростительным должен казаться 
тот факт, что появление первого настоящего 
художника- монтер а Дж. Хартфильда, впервые 
поднявшего монтаж из болота рекламы и эстет- 
ного формализма на принципиальную высоту 
большого искусства, не вызвало почти никакой 
серьезной критической оценки, не дало ни одной 
теоретической статьи, ставящей по-настоящему 
проблему творческих процессов монтажа. 

Между тем именно Хартфильд впервые при- 
менил тот метод переработки материала, который 
и является, по нашему мнению, ключем к созда- 
нию произведений подлинного искусства. 

Устанавливая аналогию между творческими 
процесса міи художника любой области искусства 
и монтера, мы одновременно должны подчерк- 
нуть существенное качественное различие мате- 
риала у художника -стан ков и ста и монтера. 

Это отличие бесцветного натуралистического 
фото от красочного рисунка не должно, однако, 
никого вводить в заблуждение при определении 
художественной значимости монтажа. Разность 
свойств материала приводит, конечно, к особым 


законам воспроизведения, роднящим монтаж в 
большей степени с кино, чем с другими видами 
пространственных искусств, но суть остается та 
же, что и в любом искусстве: теоретическое и 
практическое решение проблемы образа на базе 
этих особых законов. 

Резюмируя вкратце все оказанное, мы с сожа- 
лением еще раз констатируем полное отсутствие 
теоретических исследований в этой области. 

Остается сказать несколько слов по поводу 
возможных упреков автору этих строк в насиль- 
ственном «подтягивании» монтажа к изо. 

Не секрет, конечно, что автор пришел к мон- 
тажу от рисунка. Но именно этот факт привне- 
сения (во мзногих случаях успешного) в монтаж 
творческих законов изо и подтверждает эмпири- 
чески не только сходство, но и общность этих 
законов, облегчающих проникновение монтажа в 
такие области, как сатира, картина, плакат, от- 
крывающих новые страницы в кино и позволя- 
ющих отыскивать совершенно новые формы и 
виды этого искусства. 

В заключение о проблеме термина «монтаж» ; 
нам кажется, что новые формы монтажа давно 
переросли свой термин . Слово «монтаж» имеет 
своим истоком западный формализм, подражание 
машине, механистическое понимание процессов 
этого искусства, в то» время как развитие его 
должно итти и уже идет по иным путям, ничего 
общего с механикой не имеющим. 

Не предрешая вопроса іи не выдвигая в рам- 
ках беглой статьи ничего взамен, мы обязаны, 
однако, поставить эту проблему перед нашими 
искусствоведами и теоретиками, полагая, что ре- 
форма термина заслуженно снимет с монтажа 
бремя упреков в принадлежности к категории вне- 
художественных явлений. 


К НАШИМ МЕЦЦО • ТИНТО 


ВМЕСТО ОБЗОРА 


Состоявшийся в Москве 15 — 19 февраля т. г. 
Первый всесоюзный съезд колхозников -ударников 
обратился ко всем колхозникам Советского союза 
с призывом напрячь все силы на ударное прове- 
дение первого большевистского сева второй пяти- 
летки. Главный упор здесь должен быть сделан, 
как сформулировал январский пленум ЦК ВКП(б) 
и ЦКк, « не на расширение посевных площадей, а 
на рост урожайности в земледелии и улучшение 
качества работы в сельском хозяйстве». 

Фото может и должно играть большую роль в 
борьбе за качество весенних посевных работ, за 
высокий урожай колхозно-совхозных полей. 

Передовые фоторепортеры гі фотокоры поняли 
задачи, стоящие ныне перед советской фотогра- 
фией, и дают снимки, удовлетворяющие этим 
требованиям. Тов. В. Горбунов в прекрасно 
скомпанованном кадре показывает борьбу за ка- 
чество семян в колхозе им. іХІІІ годовщины Ок- 
тября (Моек. обл.). Ту же тему неплохо осветил 
тов. В. Лисицын (Дивны, ЦЧО). Тов. 
Р. Кармен показывает интересный момент под- 
готовки тракторов к весенним полевым работам — 
выслушивание статоскопом мотора отремю'нтіиіро- 
ванного трактора. 

Тов. М. Пенсон (Узбекистан) и т. Виксне 
(Се®. Кавказ) показывают чрезвычайно важные 


моменты агротехнической подготовки к севу — по- 
лучение колхозниками минеральных удобрений 
для хлопковых полей и сжигание сорняков на 
полях перед началом сева. Эти трудные для фо- 
тосъемки темы поданы тт. Пенсоном и Виксне 
очень удачно. 

Интересный по расположению фигур и по общей 
композиции панорамный снимок т. А. Макле- 
ц о в а, сделанный в трудных зимних условиях 
(при 30° ниже нуля) — пробный выезд в поле кол- 
хоза «Красный хлебороб», Красноармейского р-на. 
Нижней Волги. Снимок показывает боевую готов- 
ность к севу передовых колхозов. 

Тов. Евзери хин мобилизует своим сним- 
ком на борьбу за подготовку к полевым работам 
живой тягловой силы. И, наконец, тов. Макле- 
ров убедительно подал важнейшую тему, — охра- 
ну священной общественной собственности от по- 
кушения классового врага. 

Все эти снимки обладают разными достоин- 
ствами, но все они бьют в одну цель — мобили- 
зуют на большевистское проведение сева. 

Такие же, насыщенные боевым политическим 

содержанием, снимки обязан дать в большевист- 
скую печать во время сева и уборочной каждый 
фоторепортер, каждый фотокор. 


А. ЗАУРИХ 



Фотография изучает 

МАТЕРИАЛЬНУЮ КУЛЬТУРУ 

К ВЫСТАВКЕ ФОТОРАБОТ А. ХЛЕБНИКОВА 


Выставка фоторабот старшего научного сотруд- 
ника Научно-исследовательского кабинета экспери- 
ментальной и прикладной фотографии А. В. Хлеб- 
никова является представлением части матери- 
алов, выполненных им в археологической экспеди- 
ции в Среднюю Азию в 1931 г., организованной 
секторам науки Наркомпроса РСФСР. 

Автор выставки ставил себе задачу, как это 
видно из выпущенного проспекта, приложить но- 
вейшие достижения современных методов художе- 
ственной и научной фотографии и современной 
техники фотопроцессов в документальной съемке. 

А. В. Хлебников не является новичкам в вы- 
полнении фоторабот для изучения материальной 
культуры. 

В начале 1 928 г. на выставке «Советская фото- 
графия за 10 лет» в разделах технической и ху- 
дожественной фотографии были представлены его 
работы из того же раздела науки. 


А. Хлебников. — Облицовка изразцовой 
мозаикой надгробия в Шах*и-3инди 
(Самарканд) 


Уже тогда особо обратили внимание его снимки 
старых тканей и ковров, давшие возможность 
воспроизвести не только почти невидимый редкий 
рисунок, но даже установить и краски данного 
рисунка. 

И все же какой большой шаг отделяет работы 
А. В. Хлебникова 1928 г. от настоящих. Чув- 
ствуется значительное продвижение вперед как в 
области овладения творческим методом, так и 
технологическим процессом. 

Применение точных фотокамер, дающих возмож- 
ность получать снимки, лишенные искажений 
прямых линий и углов; получение правильной 
перспективной проекции предметов съемки в мас- 
штабе, зависящем только от фокусного расстояния 
объектива и расстояния между объективом и 
предметом съемки, очувствление негативного мате- 
риала соответствующими сенсибилизаторами, под- 
бор светофильтров наряду с применением новей- 
ших методов іпри обработке как негативного, так (и 
позитивного материала дали возможность А. В. 
Хлебникову правильно передать как рисунки ар- 
хитектурных облицовок (изразцовая мозаика, май- 
олика, резьба по дереву и т. д.), так и их краски 
правильными фототонами, дающими возможность 
далеко от объекта съемки по фотографии с по- 
мощью существующей таблицы передачи цветов 
определять все цвета рисунков — тем самым сде- 
лать фотоснимки объектами научного исследова- 
ния и изучения. 

Наилучшие фотоснимки относятся к фиксации 
таких аріхитектурных памятников Средней Азии, 
как Мазаіра Шах-и-Зинда, Биби-ханым, Гур- 
эмира, - Пошомад-мечеть, и, главным образом, 
фрагменты и детали их алебастровых облицовок, 
изразцовой мозаики и I майолики с позолотой 
древней деревянной резьбы. 

Особо следует отметить очень удачные снимки 
кирпичных феодальных кладов, по которым изу- 
чается строительное искусство прошлого. 

Поставленная руководством экспедиции перед 
А. В. Хлебниковым задача отображения объек- 
тов, помогающих историк о -ретроспективному изу- 
чению материальной культуры части Средней 
Азии эпохи феодализма, была им выполнена на 
уровне лучших образцов Западной Европы и 
Америки по тому же циклу науки; однако, как 
видно из экспонатов выставки, эта задача не мо- 
гла его удовлетворить, и попутно он расширил 
свой кругозор, одновременно концентрируя вни- 
мание на социально-экономических задачах. От- 
сюда фиксация (помимо объектов историко -ретро- 
спективного плара) объектов, характеризующих 
современное состояние главнейших социально-эко- 
номических элементов посещенных мест, наиболее 
характерных для края. 

Краеведческий раздел фотоснимков свидетель- 
ствует о научном построении съемочных работ (на- 
пример, съемка производства шелка, начиная от 
образования шелковичного кокои а до изготовле- 
ния шелковой продукции с попутным фиксирова- 
нием всех стадий работы). 


Наглядно видно, что данное фотоиоследогаание 
производилось как в историке -эволюционном раз- 
резе (кустарные, полукустарные промыслы, произ- 
водственные предприятия), так и особенно в пла- 
не фиксирования современного состояния всех со- 
циально-экономических элементов края. 

Шелковое, гончарное, кузнечное и столярное ку- 
старные промыслы, полукустарные производства, 
крупные предприятия. Новое рабочее строитель- 
ство. Типы, здания н улицы старого города и его 
быт. Новый быт. Такова главнейшая тематика 
краеведческого раздела. 

Совершенно оригинальной и особенно удачной 
надо признать съемку памятника В. И. Ленину в 
Самарканде, неоднократно снимавшегося крупными 
мастерами фотографии и все же сделанного Хлеб- 
никовым совершенно по-новому, более действенно 
вследствие большой динамики в удачной компози- 
ции. 

Как далеки снимки А. В. Хлебникова от тех- 
нически хотя и высокостоящих снимков Средней 
Азии Ю. П. Еремина! 

У Хлебникова полное отсутствие подражания и 
копирования «фотографике», нет попыток в ком- 
позиции и применении особой оптики и способов 
печати придать своим снимкам нечто «живопис- 
ное», импрессионистически расплывчатое. 

Буржу азіные эстеты осудят краеведческие ра- 
боты Хлебникова. 

Сочетание строго выработанного научного плана 
съемок, высокой техники с правильной в основном 
творческой установкой дало возможность автору 
выставки показать на сравнительно небольшом 
(около 1 20 работ) материале как историюоіретро- 
спективные объекты, необходимые для научного 
исследования, так и достаточно полно иллюстри- 
ровать краеведческий раздел, являющийся не под- 
собным, а самостоятельным, взаимно связанным 
разделом выставки. 

Однако, у Хлебникова есть и прорывы (в исто- 
рическом разделе). Это — неоправданное подража- 
ние современным немецким художникам краеведче- 
ской фотографии, как например Бирке, Нигеішапп. 
Концентрация темных и светлых «валеров» н 
глубокие неоправдываемые тени на фрагментах — 
плод их влияния. 

В дальнейшей работе данные дефекты должны 
быть Хлебниковым осознаны и изжиты. 

Выставка наглядно показала, что можно полу- 
чить от фотографии при правильной организации 
научной экспедиции по изучению материальной 
культуры, знания фотоискусства и техники фото- 
процессов. 

Следует отметить удачную экспозицию и хоро- 
шую анатировку. 

Несколько слов о помещении, где была распо- 
ложена выставка (Музей изобразительных ис- 
кусств). Оно, по-моему, совершенно не было под- 
ходящим. Наличие в окружении выставки древней 
и античной скульптуры, а также западноевропей- 
ской живописи XVII, XVIII, XIX вв. разбивало 
впечатление. Фотовыставка диссонировала с окру- 
жающими экспонатами и попросту терялась в них. 
Рабочий клуб был бы для нее лучшим местом по- 
каза. 

Выставка Хлебникова должна послужить нача- 
лом организации выставок, показывающих приме- 
нение фотографии в различных разделах науки и 
техники. 

Кстати следует отметить недостаточность осве- 
щения этого огромного участка фотографии у нас 
в периодической фотопрессе. Вопросам применения 
фотографии в науке и технике должно быть уде- 
лено больше внимания. 



А. Хлѳбнико в.— Купол Гур-Эмира 
(Самарканд) 


ФОТОКОНКУРС — К ПОСЕВНОЙ 

(окончание) 

ПРЕМИИ ПО КОНКУРСУ 

Устанавливается 70 премий: 

10 по 100 р у б.; 20 п о 50 р у б.; 40пю 25 р у б. 

Кроме того, все принятые негативы оплачива- 
ются Союз фото по существующей расценке. 

25% каждой премии может быть вы- 
дано фотобумагой. 

Портреты фотокоров, получивших первые 1 0 пре- 
мий, будут помещены в «Пролетарское фото». 
Лучшие премированные снимки будут помещены 
там же. Ход конкурса и соцсоревнования в связи 
с конкурсом будет освещаться в «Пролетфото». 

Выдача премий состоится 1 июня. 

Жюри конкурса составлено из представи- 
телей редакций: Союзфото, «Соц. земле- 
делие», «Крестьянской Газеты» «За 
коллективизаци ю», «П ролетарское 
фото» и Техпропа НКЗ СССР. 



С. СПАР, И. ШДГИН 


Четыре поколения 

КАК ДЕЛАЛСЯ ФОТООЧЕРК „ПУТЬ МИЛЛИО- 
НОВ“ — О СЕМЬЕ КОЛХОЗНИКА ЛАРЦЕВА 


В октябрьском номере журнала «Коллективист» 
(№ 21-22 за 1932 г.) помещен наш фотоочерк 
«Путь миллионов». 

Тема: перестройка сельского хозяйства. Мате- 
риал: жизнь и труд семьи колхозника Ларцева. 

Как мы работали над этим фотоочерком? 

Мы поставили перед собой задачу правдиво и 
убедительно рассказать о коллективизации на 
примере одной колхозной семьи, показать эту 
семью так, чтобы фотоочерк в целом отражал 
эпоху социалистической стройки, победу генераль- 
ной линии партии в деревне. 

Мы остановились на семье 1 1 5 -летнего колхоз- 
ника Ивана Александровича Ларцева, о котором 
упоминал т. Каганович в своем докладе на II мос- 
ковской областной партийной конференции. 

Первую часть фотоочерка мы посвятили жизни 
Ларцевых в эпоху крепостничества. Инсценировку 
как метод восстановления (исторических фактов 
мы отвергли. Здесь мы пошли по пути сочетания 
фоторепродукции исторических документов, взя- 
тых из Музея революции, с рассказами-воспоми- 
наниями современника крепости и честна^ старика- 
колхозника Ларцева, пять раз продававшегося по- 
мещиками. 


Показывая нынешнюю жизнь четырех поколе- 
ний семьи Ларцевых, состоящих в колхозе, мы 
стремились так разработать материал, чтобы он 
побуждал массового читателя и зрителя прово- 
дить параллели: Ларцевы в крепостное время. 
Ларцевы под сапогом самодержавия, Ларцевы при 
пролетарской диктатуре, превратившей их и мил- 
лионны Ларцевых — под руководством коммуни- 
стической партии — в строителей социалистиче- 
ского общества. 

Фотоочерк должен был показать, как, какие ус- 
ловия, какая система обеспечили семье Ларцевых 
и миллионам им подобных переход от рабского 
подневольного труда к участию в социалистичес- 
кой переделке сельского хозяйства, от рабской 
психологии — к психологии ударников социалисти- 
ческой стройки, от нищеты и голода — к крупно- 
му плановому хозяйству, от темноты, невежества 
и бескультурья — к партшколе, грамоте, зубной 
щетке и детяслям. 

Нам самим трудно судить, в какой степени мы 
справились с этими сложными задачами. Нам ка- 
жется, однако, что здесь мы стали на правиль- 
ный путь. Вот несколько примеров, характеризу- 
ющих приемы нашей работы. 


Шѳдор Иванович, 63 летний крепкий, кряжистый старик (сын Ивана Александровича 
Ларцева) — опытный животновод. Работает бригадиром на свинотоварной ферме. 

.Федор Иванович аккуратно посещает сельскую партийную школу. Занятиями руководит 
свой же колхозник Иван Григорьевич Филиппов. ..“(Из фотоочерка С. Спара и И. Шагина 
— .Путь миллионов*) 





Внук старика Ларцева — Никита Ларце в, кол- 
хозный кузнец и секретарь партийной ячейки. Ни- 
кита Ларцев был использован для показа того, 
как рядовая колхозная партийная ячейка руко- 
водит классовой борьбой, как она воспитывает лю- 
дей, как потомки крепостных сейчас борются на 
всех участках социалистического строительства — 
и за хлебозаготовки и за детплощадку. Секретаря 
партячейки Никиту Ларцева мы сняли в колхоз- 
ной кузнице. Руководитель партячейки колхоза 
теснейшим образом связан с производством. 

Затем мы засняли работу колхозной партшколы, 
которой руководит колхозник -коммун ист Филип- 
пов. Засняли также беседу Никиты Ларцева с 
зав. колхозной СТФ о строительстве свинарника, 
его же беседу о работе детяслей с завербованной 
Ларцевым в партию колхозницей Марютиной. Мы 
сочли нужным заснять момент, когда Никита Лар- 
цев направляется в соседнюю деревню Знаменку 
для исправления ошибок в распределении доходов. 

Нетрудоспособный 115-летний старик Ларцев 
был использован для показа системы социально- 
го обеспечения в колхозе, а малолетние дети Лар- 
цевых послужили материалом для показа забот 
советской власти о детях, показа подлинного рас- 
крепощения женщины. 

Надо откровенно сознаться, что многие из за- 
думанных кадров нам осуществить не удалось: 
работать пришлось в очень трудных условиях. 

На организацию материала и съемку фотоочерка 
нам предоставили всего 1 0 дней, из них 4 дня 
ушло на дорогу в деревню Казанювку, Пителинско- 
го района, 2 дня — на техническую обработку фо- 
тоснимков. У нас, таким образом, оставалось все- 
го 4 рабочих дня. План фотоочерка и съемки со- 
ставляли на месте после подробного ознакомления 
с жизнью семьи Ларцевых и с колхозом «Тру- 
довик». 

Дождливые дни сильно осложняли съемку. Мно< 
гие кадры пришлось опустить; подавляющее боль- 
шинству внутренних съемок делали при магнии. 
Много времени и сил отняли посещения сосед- 
них деревень в поисках материалов. Отразился 
на качестве фотоочерка еще и тот факт, что все 
полевые работы к моменту засъемки уже закон- 
чились. 

В довершение всех бед мы в Казановке не за- 
стали Ивана Александровича Ларцева, он неза- 
долго до этого уехал в Москву на съемку в кино- 
фильме. Решили заснять старика в Москве, от- 
казавшись от ранее намеченных кадров (жизнь 
Ивана Ларцева в колхозной обстановке). 

Фотоочерк был сделан в срок, хотя в некото- 
рой своей части и отошел от ранее разработанно- 
го плана. Это отрицательно повлияло на качество 
очерка как с технической стороны, так и со сто- 
роны содержания. 

Нельзя не отметить совершенно неудовлетво- 
рительное оформление фотоочерка в журнале 
«Коллективист», неудачное расположение фото и 
текста. Многие из фото просто искалечены. 

Как ни слабы были первые наши шаги в обла- 
сти фотоочерка, мы оба, фоторепортер и журна- 
лист, вполне реально сщутили громадное значение 
совместной работы, громадную роль правильного 
сочетания фото и текста. 

Сейчас на учете ошибок и трудностей ларцев - 
ского очерка мы разрабатываем план двух фото- 
серий, которые должны показать, как конкретно 
осуществляется ленинская национальная политика 

В СССР. 


„Организаторами колхоза „Трудовик* явля- 
ются: отец Ларцев, Иван Александрович, 
114 лет“... (Из фотоочерка С. Спара и И. Ша- 
гина „Путь миллионов)* 


Правнуки... Два Володи, Таня, Федя и Митя 
учатся., (из фотоочерка С. Спара и И. Ша- 
гина „Путь миллионов-) 


ФОТОРЕПОРТЕРЫ ДЕЛЯТСЯ ОПЫТОМ 


М. Гл и д ѳ р.— Рыболовы у быков плотины (Днѳпрострой) 
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НІ. ГЛ ИДЕ Р 

Как я работал п 

НАД СЕРИЕЙ „ДНЕПРОСТРОЙ" 


Днепрострой знают все, о нем говорят, его хо- 
тят видеть. 

Вот этот участок фронта нашего строительства, 
его бойцов, его достижения я взялся показать. 

Работать [приходилось в очень трудных усло- 
виях. Строительство громадно, оно расстилается 
на огромном участке, глазом его 'трудно охва- 
тить, а для объектива невозможно для охвата. 

Днепрострой снимали много, снимали со всех 
сторон. Это еще более затрудняло работу. Хо- 
телось подать его по-новому, добиться большего, 
дать не по шаблону, а глубже. Кроме того я ста* 
рался добиться единства серии, тематической це- 
лостности. Я дал каждой странице определенную 
тему іи композиционное построение, разворачивая 
сначала тему, а после ее углубляя. 

Меня в первую очередь интересовал пролета- 
риат-строитель в его напряженной и трудной ра- 
боте. 

«Ведь мы же на сегодняшний день являемся 
самыми замечательными людьми, мы на сегодня 
можем монтировать Днепрострой и другие ги- 
ганты» (Чубарь). 

Не менее сильно меня волновал и интересовал 
рост гиганта. Я снимал рабочих на конкретных 
участках работы, без всяких инсценировок. При- 
ходилось часами простаивать, чтобы рабочие при- 
выкли к моему присутствию, и снимать іих в са- 
мые характерные и живые моменты работы, при- 
ходилось снимать малыми ікамерами («Лейка», 


макино, кинамо). Это затрудняло дальнейшую об- 
работку снимка (с пластинки можно увеличить 
части, а тут приходилось сразу строить компози- 
цию снимка). % 

У меня нет героя-одиночки, который проходил 
бы через всю серию, у меня горюй — масса, армия 
рабочих-ударников, строителей Днепростроя. 

Прежде чем приступить к съемке, приходилось 
часами* говорить с рабочими во время перерывов, 
знакомиться с особенностями их работы, дости- 
жениями іих бригад, с их личной жизнью. И тут 
как тематическое дополнение во весь рост встал 
вопрос об их быте. Мне хотелось его! показать, 
но такое количество материала загромождало се- 
рию. И я пришел к выводу, что быт пролета- 
риев Днепростроя настолько серьезная тема, что 
ее надо отдельно разработать и показать в от- 
дельной серии. Снимая ударников, я отказался от 
старого приема снимать их в замазанных блузах 
с грязным лицом. Я отказался от трафарета. Я 
посылал ударника побриться, одеть чистую руба- 
ху. Я хотел в его лице, а не в замазанной проз- 
одежде выразить его работу я героизм. Я в сме- 
ющемся лице хотел выразить уверенность и ра- 
дость победы. 

В моей трудной работе громадную помощь мне 
оказали партийный комитет Днепростроя в лице 
тт. Лебензона, Будного и Кауфмана, 
комсомольский комитет и общественные органи- 
зации. і 1 • ) 1 ! 1 1 _ і 


С. ЕВГЕНОВ 


ЗА ТЕМАТИЧЕСНУЮ СПЕЦИАЛИЗАЦИЮ 

О СНИМКАХ ТОВ. ГЛИДЕРА 


Одним из ярких показателей роста советского 
фоторепортажа является тематическая спе- 
циализация многих наших фоторепортеров, 
желающих вырасти в фотожурналистов, причем 
число специализирующихся работников увеличи- 
вается. 

У нас есть уже специалисты по съемкам на 
производстве, в сельском хозяйстве, в Красной 
армии, по съемкам спорта, театра и т. д. У нас 
имеются товарищи, превосходно специализировав- 
шиеся в съемке Арктики (тт. Новицкий, Штерн- 
берг). Есть фотографы, завоевавшие признание 
своего авторитета в съемке отдельных крупных 
объектов нашего социалистического строитель- 
ства — по съемке, скажем. Сталинградского трак- 
торного завода, Магнитогорска, ив а ново -Вознесен- 
ских текстильных предприятий, Днепростроя. Од- 
ним из фотораб огни ков, отдавших большое время 
и большую творческую энергию специально фото- 
съемкам Днепровского строительства, является 
украинский фоторепортер т. М. Г л и д е р. В этом 
номере печатается отрывок из его творческой авто- 
биографии «Как я работал над серией «Днеп ро- 
строй» и несколько образцов этой работы. 

Из сообщения самого т. Глидера наши чита- 
тели узнают, что он, приступая к съемке Днепро- 
строя, поставил перед собой большую и интерес- 
ную задачу — подать Днеп рострой по-новому, не 
по шаблону, показать в первую очередь и разно- 
сторонне строителей Днепровской ГЭС и комби- 
ната. 


По заявлению т. Глидера, он не останавливался 
ни перед какими трудностями, чтобы сделать 
снимки ярче, выразительнее. Много энергии отдал 
он поискам .соответствующих точек съемки, много 
стараний проявил для того, чтобы дать возможно 
больше непосредственности и живого движения в 
снимках. 

«Приходилось часами простаивать, чтобы рабо- 
чие привыкли к моему присутствию», — сообщает 
т. Глидер, — іи снимать их в самые характерные и 
живые моменты работы». А для того, чтобы уз- 
нать и выбрать наиболее характерные моменты, 
приходилось «прежде чем приступить к съемке, 
часами говорить с рабочими во время перерывов, 
знакомиться с особенностями их работы, дости- 
жениями их бригад». Совершенно правильный ме- 
тод овладения темой — метод, который обязан 
применять в своей работе каждый фотожурна- 
лист, желающий глубоко и остро осветить вопрос, 
желающий не разбрасываться, а всерьез специали- 
зироваться. 

Учитывая заявления т. Глидера, мы должны по- 
дойти к его снимкам прежде всего как к резуль- 
тату очень большого и вдумчивого труда. По сво- 
ему характеру (в полном соответствии признаниям 
автора) они распадаются на две значительных 
группы: 

1) снимки фоторепортерского характера, отдель- 
ные точки и периоды строительства, отдельные 
моменты созидания руками пролетариев — свобод- 
ных строителей социализма величайшей в мире 


1ѴІ. Гяидѳр. — Масляные выключатели; главной распределительной станции (Днѳпрострой) 
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М. Гл и д ѳ р. — Работницы на укладке под- 
ѳздных путей (Днѳпрострой) 


плотины и гигантской электростанции на месте 
днепровских порогов (их, кстати отметить, Глидер 
снял неплохо) ; 

2) обширная галлерея портретов строителей, 
подготовляемых к моменту съемки столь тщатель- 
но, что фотограф заставлял снимаемого специ- 
ально для съемки побриться и одеть чистую ру- 
баху (причем весьма спорный, прямо противопо- 
ложный методу репортерских съемок того же Гли- 
дера, но не лишенный в то же время смелости и 
своеобразного смысла). 

Работы первой группы отличаются от работ 
других фотожурналистов, снимавших Днеп рострой, 
тем, что у Глидера совершенно отсутствуют пано- 
рамы из нескольких негативов. Отмечая гигант- 
ские размеры строительства, чрезвычайную труд- 
ность охватить Днеп рострой глазом и, тем паче, 
объективом (см. заметку т. Глидера), т. Глидер 
все же стремился во что бы то ни стало избегать 
путь наименьшего сопротивления (в данном слу- 
чае панорамы), старался дать представление о ги- 
гантских размерах строительства в одном кадре, 
на одной пластинке. Эту трудную задачу ему уда- 
лось решить в весьма малой мере, лишь в немно- 
гих отдельных снимках (Электрокомбинат первой 
очереди, масляные выключатели главной распре- 
делителей подстанции). В снимках «У быков пло- 
тины» и «Плотина в лесах» (вертикаль) т. Гли- 



М. Гл идѳр.— Бурѳниѳ пневматическими 
перфораторами (Днѳпрострой) 


дер лишь едва приблизился к разрешению пока* 
за гигантских размеров плотины в одном кад- 
ре, — разрешить эту задачу до конца ему не 
удалось, его плотины бледнеют перед па- 
норамами плотины т. Кислова « панорамами, по- 
мещенными в «СССР на стройке». Однако за- 
слуга т. Глидера в постановке большой серьезной 
задачи и упорном стремлении разрешить ее. 

Из большого числа работ первой группы, не- 
сомненно, лучшими следует признать: «Бурение 
пневматическими перфораторами» — 
кадр большой динамики и напряжения, «Р а б о т- 
ницы на укладке подъездных пу- 
тей» — • прекрасный но композиции и освещению 
снимок, «Забивка свай на подстанции» 
и «Работа на улитках». 

Портреты Глидера значительно уступают его 
фоторепортерским снимкам. Сделаны портреты в 
довольно однообразных, трафаретных (для само- 
го Глидера) приемах. Почти все ударники и удар- 
ницы сняты на фоне неба с белым облачком, 
почти все сняты немного снизу, почти все улыба- 
ются. Создается впечатление однообразной краси- 
вости, становящейся приторной. Достоинство пор- 
третной серии: Глидеру все же удалось показать 
здоровую и крепкую молодежь Днепростроя. 

Техника т. Глидера еще не отличается завер- 
шенной зрелостью. Общая установка на «зсудоже- 
ственную» живописную мягкость тонов позволяет 
иногда автору несколько вуалировать недочеты 
техники (например, в снимке «Работа на улит- 
ках»). 

При полиграфическом воспроизведении такого 
рода снимки теряют больше половины своих до- 
стоинств. Особенно отчетливо это сказалось при 
напечатании снимков т. Глидера в «Фото-соцбу- 
дивництву», снимки его в оригиналах выглядят не- 
сравненно лучше, чем в журнале. 

Огромный недостаток рецензируемой нами ра- 
боты — полное отсутствие подписей жо многим 
снимкам, совершенно обезличенные «ударники 
Днепростроя», краткость я поверхностность текста 
ко всем остальным снимкам. Мы предполагаем, что 
в блокнотах и записных книжках т. Глидера 
тексты сохранились и в любой момент могут быть 
даны к снимкам, что он просто-напросто не по- 
трудился — не успел — сопроводить текстами мате- 
риал, направляемый в редакцию. Если же дело об- 
стоит иначе, и мы имеем в своем распоряжении 
абсолютно все текстовки, какими располагает 
автор, — плохое дело, — фотографический материал 
с такими «подписями» теряет половину своей цен- 
ности. Это следует учесть и т. Глидеру и другим 
фоторепортерам, растущим ів журналистов. 

Опыт т. Глидера должен послужить для наших 
фоторепортеров еще одним толчком к тематиче- 
ской специализации. Надо специализироваться. 
Надо специализироваться не только по съемкам 
в отдельных отраслях нашего строительства и хо- 
зяйства, надо специализироваться по отдельным 
крупным объектам строительства. Только такого- 
рода специализация позволит создать значитель- 
ные высококачественные работы, заработать имяі 
фотожурналиста и фотохудожиика. Надо специ- 
ализироваться еще лучше и глубже, чем это сде- 
лал т. Гидлер и делают другие пионеры фотожур- 
налистской специализации. 

Задача овладения техникой стоит во 
второй Іпятилетке как одна из основных задач » 
в области нашего фоторепортажа. 

Овладевать нам придется не только фототех- 
никой, но и научиться давать снимки, безукориз- 
ненно грамотно показывающие технику снимаемых 
процессов. Без специализации это невозможно. 




С. Андреев. — Радио в колхозе „Память 
Ильича". Тема довольно шаблонная, но сни- 
мок сделан хорошо. Колхозники не пози- 
руют,— они действительно заслушались и 
задумались. Удачно включена в кадр куд- 
латая голова мальчика (с левой стороны) 


Н. Н и к ол а ѳ в. — В кабине- 
те тѳхпропаганды, оборудо- 
ванном тѳхпропом ниточ- 
ной фабрики им. Кирова, 
совместно с фотокорами 
(Ленинград) 


М. К у л ь ч и ц к и й.— В ку- 
лацких ямах обнаружено 6 
центнеров семенного кар- 
тофеля (Успенский с/с, Ар- 
мавирского р-на, коммуна 
.Нови Крѳниця“). Хорошо 
освещенный, композицион- 
но правильно построен- 
ный кадр 


т. Андреев. — Прыжок с 
парашютом с самолета. Не- 
удачный спуск — парашют 
зацепился за дерево. (Ле- 
нинские горы, Москва) 


Фотокоры, включайтесь 
в кампанию по сбору 
средств на агитсамолѳт 
„Максим Горький" 

Деньги направляйте по 
адресу: Москва, Отделе- 
ние Госбанка Октябрь- 
ского р-на, тек. счет 
№ 101277/160, сообщая 
о переводе в редакцию 
„Пролѳтфото". 


Ив. Соловей.— В месячник смотра казарм работницы 
Киевской фотофабрики активно помогали красной казарме 
своего подшефного дивизиона. Свежий по теме, живой 
снимок 


СТРАНИЧКА 

ФОТОКОРА 






„То, чего не знал 

НАША ХРОНИКА;; единоличник 11 

— — ~~~ - „То, чего незнал едино- 
личник' — так будет называться 
Тов. А. Чернов заснял ход стро- серия, подготовляемая к выпуску 
ительства первых доменных печей иноредакцией Союзфото. В серии 
и подготовку к монтажу „качаю-" будет показан бригадный метод 
щихся" мартенов (печей новей- труда, механизация сельскохозяй- 
шего типа). На снимке: выгрузка ственных работ, жизнь без кулака 
одной из деталей оборудования и культурный отдых колхозников, 
для .качающегося мартена* (за- 
вод „Электросталь “). 


„Итоги 

первой пятилетки 11 


Кадр из серии*«Лицо ударника» 

№ ІЯ* 

Лицо ударника 

Лицо ударника — „корот- 
кометражная - серия выпускается 
иностранной редакцией Союзфото. 
В серии показаны ударники раз- 
личных участков социалистической 
стройки: фабрики, полей, культуры, 
науки, техники, партработы и т. д. 
Снимки даются без подписей. Фа- 
милии и место работы ударников 
будут приложены отдельным спи- 
ском в конце серии,* но • не в по- 
следовательном порядке. Таким 
образом, читателю предоставляется 
разобраться в отличии портретов 
академика и инженера, слесаря и 
руководящего партийного работ- 
ника. Серия наглядно показывает, 
как постепенно стирается грань 
между работниками физического 
и умственного труда не только 
внутренне, в содержании их ра- 
боты, но и внешне. 

★ 

Магнитогорск на юге 


Сектор массовой пропаганды 
Союзфото готовит к выпуску боль- 
шую серию „Итоги первой 
пятилетки*. Серия состоит из 
75 фотомонтажей и диаграмм, до- 
кументально иллюстрирующих речь 
т. Сталина на январском пленуме 
ЦК и ЦКК ВКП(б) об итогах 
первой пятилетки. 

При центральной редакции Со- 
юзфото создана специальная ко- 
миссия по вопросам участия 
Союзфото в заграничных 
фотовыставках. Комиссии 
поручен отбор и организация фо- 


тоснимков, привлечение к участию 
фоторепортеров, а также редакти- 
рование и оформление фотовы- 
ставок. 


Подготовка самолета к севу (зерно- 
совхоз «Серп и Молот», Нижн. Вол- 
га).* Снимок т. А- Маклѳцова, при- 
сланный в числе первых в Союяфо- 
то,и помещенный 3 марта в „Правде* 

Как выполняют Безен- 
ч у к с к и е к о л х о з н и к и свои 
обязательства, помещенные 
в открытом письме к т. Стали- 
ну, — на этом материале будет за- 
снята фотосерия в колхозах и МТС 
Безенчукского района Средней 
Волги. 

Выехавшему в командировку на 
посевную кампанию в Одесскую 
область собкору Союзфото т. Гор- 
бунову поручено заснять агро- 
техническую серию об 
интереснейших работах 
проф. Лысенко (институт зер- 
на в Одессе) в области яровиза- 
ции озимых семян. 

Командированным на перифе- 
рию фоторепортерам дано задание 
заснять следующие серии: 1. „Р а- 
бота политотделов МТС* 
и 2. „Рабочий день предсе- 
дателя колхоза в период 
сев а. а 

★ 


„Южный Магнитострой" 
так называют стройку гигантского 
завода „Азовстали" в Мариуполе, 
куда был командирован для за- 
съемки собкор Союзфото А. Чер- 
нов. 



* В комиссию выделены т. Л. М е- 
ж е р и ч е р (зав. иноредакцией), 
т. А. Штернберг (фоторепор- 
тер) и т. И. Румянцев (зав. 
корр. сетью). 

Фотомонтажи из 3-4 снимков на 
актуальные темы выпускает регу- 
лярно отдел внутренней информа- 
ции Союзфото для газет и жур- 
налов. 

Выпущено два фотомонтажа: 
1. Ивановские рабочие — 
советской авиациии 2. Изы- 
скательные работы по 
Средневолгострою. Авто- 
ры этих монтажей т. Д. Чернов 
(фото) ит. Миньков (художник). 


Фоторепортеры, 

отвечайте! 

Коллектив фоторепортеров Жур- 
нально-газетного объединения в 
составе тт. Тимофеева, Микулиной, 
Шайхета и Шингарева вносят 
свой гонорар в размере 500 руб- 
лей в фонд постройки самолета 
„Максим Горький" и , вызывают 
последовать их примеру фоторе- 
портеров Союзфото т. Штернбер- 
га, Кудоярова, Чемко, Маркова, 
Озерского, Блохина, правдистов — 
тт. Калашникова, Кулешова, Ску- 
рихина, а также тт. Фридлянда, 
Альперта и Зельмановича. 




На снимке: выступление т. Рогова. 
Снимок, сделанной без магния на 
III сѳсси I ВЦИК 


Безмагниевая съемка 
в помещении 

На сцене театра идет действие, 
на трибуне выступает оратор 
и т. д. Как произвести моменталь- 
но и удачно съемку в этом слу- 
чае, если нет достаточно сильного 
освещения (юпитера), а вспышку 
магния произвести невозможно? 
Фоторепортер Союзфото т. Ч е м к о 
сделал моментальные снимки без 
магния при обычном (полуваттном) 
освещении при засъемке работ 
III сессии ВЦИК. 

Тов. Чемко пользовался пленкой 
суперсенситив (З'б'^и „панкино*, 
снимая аппаратом „Лейка “ при све- 
тосиле 1 : 3,5. Пленка „панкино*, 
являясь нормальной при дневной 
съемке на воздухе, приобретает 
высокую чувствительность при 
полуваттном освещении. Другой 
сорт пленки ^5*5" имеет чувстви- 
тельность 23 по Шейнеру. К со- 
жалению, „Лейка" при подобной 
съемке не позволяет применять 
скорости в 1/5 и 1/10 секунды, по- 
этому снимки т. Чемко (в частно- 
сти выступления тт. Рогова и 
Крыленко) сделаны в весьма труд- 
ных условиях. 

Время экспозиции точно опре- 
делить трудно. Тов. Чемко экспо- 
нировал „тик-так" (быстрое нажа- 
тие и закрывание затвора рукой), 
давая предельную быстроту затво- 
ра, приближаясь к 1/5 — 1/10. сек. 
Негативы получились нормальные 
с проработанными деталями. 


★ 


Вылазка 

Ивановских фотокоров 

По инициативе сектора печати 
Ивановского обкома ВКП(б) в марте 
организуется первая областная вы- 
лазка фотокоров. Задача вылазки — 
показать подготовку совхозов, МТС 
и колхозов к весеннему севу. 
Снимки с вылазки будут использо- 
ваны в областной и районной печа- 
ти. Лучшие снимки будут премиро- 
ваны и помещены в «Пролет, фото». 


НАША ХРОНИКА 


Фото -альбом венгерских 
рабочих фотографов 

Групппа венгерских рабочих фото- 
графов выпусти а фотоа;ьбом „На- 
ша жизнь-. В ряде острых полити- 
чески насыщенных снимков, пока 
ны гнетущие условия, в которых 
живет венгерский рабочий- 

Из жалких кишек приготовляется 
обед в венгерской рабочей семье. 
{Фото Л. Лайош, из альбома „Наша 
жизнь" группы венгерских рабочих- 
фотографов). Обзор этого фотоаль- 
бома будет помещен в следующем 
номере „Пролет, фото" 



★ 


Магний вспыхивает 
без осечек 

Какая машинка для вспышки 
магния лучше: зажигающая маг- 
ний искрой от пистона или от 
кремня? 

Машинка „Агара* (кремневая) 
имеет то преимущество, что вспы- 
шка дается с руки. Машинка же 
„Цейс-Икон“ (пистонная) ввинчи- 
вается на специальный штатив, 
что мешает быстроте в фоторе- 
портерской работе, зато пистон- 
дает вспышку магния без осечек. 

Репортер Союзфото т. По го ст- 
ек и й рационализировал пистон 
ную машинку, ввинтив деревян- 
ную ручку в отверстие для шта* 
тивного винта, сквозь которую 
пропустил обычный механический 
спуск от фотоаппарата и соеди- 
нил этот спуск с затвором пру- 
жинки пистонной машинки. 

На снимке: положение перед 
вспышкой магния. 



В экспрессе 
об экспрессе 

Серию .Экспресс Москва 
— Тифлис" заснял т. К у д о я- 
р о в по заданию иностранной ре- 
дакции Союзфото. Большинство 
снимков сделано во время движе- 
ния поезда с руки при вспышке 
магния. 

Для съемки внутри вагонов 
т. Кудояров пользовался „Лейкой 44 
(усовершенствованная модель № 2 с 
автоматической наводкой на фо- 
кус), широкоугольным и коротко- 
фокусным объективом в 35 мм. В 
снимках показано, как обслужи- 
вается пассажир советского эк- 
спресса: читальня, телефон, кино- 
зал, радиотрансляция, ресторан, 
сберкасса и пр. На снимке один 
из кадров серии: проводник ваго- 
на получает распоряжение по те- 
лефону от бригадира. 



к.. .. 



И. ЧЕРНЫЙ 


Рождение советской „Лейки 11 


О выпуске впервые в СССР фотоаппаратов 
типа «Лейка» стало известно широким кругам 
накануне 15-летия Октября из центральных га- 
зет. 1 оперъ, когда экспериментальный период со- 
здания іэтих аппаратов остался позади и когда 
боевыми ударными темпами планово разворачи- 
вается строительство завода для массового выпус- 
ка этих фотоаппаратов, можно поделиться тем, 
что и как было сделано и что делается сейчас. 

Ценность «Лейки» и желание освободиться от 
импорта навели трудовую коммуну им. Дзержин- 
ского в Харькове на мысль сделать «Лейку» соб- 
ственными силами. Однако большинство лиц, • с 
которыми делились этой мыслью, было настроено 
более чем скептически и заявляло, что «все равно 
у вас ничего не выйдет». Таких лиц было так 
.много, что один из руководителей коммуны даже 
составил список чуть\ ли не в сотню «неверую- 
щих», неверующих, которым некоторое щремя спу- 
стя были предъявлены камеры, сделанные нами, 
нашими руками и из наших материалов. 

Для осуществления своей мысли трудовая ком- 
муна им. Дзержинского кооперировалась с Укра- 
инским научно-исследовательским институтом ме- 
трологии и стандартизации (УИМС) в Харько- 
ве, в стенах которого было организовано экспе- 
риментально -(конструкторское бюро, немедленно 
взявшееся за работу ударными темпами. 

Основанием для работы, исходной точкой, явил- 
ся экземпляр заграничной «Лейки», который был 
взят в разборку на составные части. В октябре 
были сделаны три первые аппарата «ФЭД» 
(в память Ф. Э. Дзержинского), не уступавшие 
в действии заграничным. 

В сентябре 1932 опытному заводу ВООМП 
были вручены окончательные расчеты объектива 
и доставлено оптическое стекло, а к 5 октября 
первые объективы поступили на испытание в Го- 
сударственный оптический институт. В Харьков 
их отправили после того, как было установлено 
их блестящее качество. 
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Рис. 1 


На объективе, его расчетах, изготовлении и ре- 
зультатах испытаний надо остановиться подроб- 
нее. 

Объектив Лейтца «Эльмар» представляет собой 
4-линзовый полусклеенный анастигмат общеиз- 
вестного типа Теосар. Трудкоммуна им. Дзер- 
жинского обратилась в Государственный оптиче- 
ский институт (ГОИ) в Ленинграде с просьбой 
дать расчет подобного объектива, т. е. анастиг- 
мата типа Теосар со светосилой 1 : 3,5 и фокус- 
ным расстоянием в 50 мм, который покрывал бы 
формат 24X 36 мм. 

Вычислительный сектор ГОИ (дал требовавший- 
ся (расчет, который предусматривал выполнение 
объективов целиком из советского оптического 
стекла трех различных сортов. Необходимое опти- 
ческое стекло было получено іна Ленинградском 
заводе оптического стекла. 

Одновременно конструкторское бюро ВООМП 
взялось конструировать оправу для объектива. 
Эта, казалось бы, малосущественная и простая 
деталь — оправа, в которую заключена линза, 
играет (решающую роль, определяя окончатель- 
ное качество объектива, так как от конструкции 
оправы зависит возможность центричного укреп- 
ления линз, а центрировка объектива и является 
тем окончательным фактором, от которого зави- 
сит качество как всех советских, так и всех за- 
граничных объективов. Именно тщательностью 
центрировки обычно и отличаются удачные эк- 
земпляры объектива от неудачных. 

Надо сказать, что именно для данного объек- 
тива было дано наиболее удачное решение кон- 
струкции оправы из числа [всех советских объ- 
ективов. 

Для того чтобы дать некоторое представление 
о степени точности, с которой делаются подоб- 
ные объективы, укажем, что константы оптиче- 
ского стекла, например коэфициенты преломления 
и показатели дисперсии, определяются с точно- 
стью до пяти десятичных знаков, и значение это- 
го пятого знака играет существенную роль. Тол- 
щина линз и расстояние между ними выдержива- 
ются с точностью 0,02 мм, а радиус поверхно- 
стей линз с точностью в 0,0001 мм. 

Из первых готовых объективов были доставлены 
в оптико-технический сектор ГОИ два объектива, 
хорошо центрированный к неудовлетворительно 
центрированный, а также оригинальный объектив 
«Эльмар» от >«Лейки». Эти три объектива были 
подвергнуты тщательному и всестороннему испы- 
танию. 

Было установлено, что аберрации, . найденные 
экспериментально, удовлетворительно совпадают 
с вычисленными при расчете объектива и оказы- 
ваются меньшими, чем у объектива заграничного. 
Качество изображения, даваемое советскими объ- 
ективами, оцениваемое по контрастности и чисто- 
те изображения и по степени общего фона рас- 
сеянного света, оказалось также выше, чем у за- 
граничного объектива. 

Что же касается разрешающей силы объектива, 
т. е. его способности раздельно, не сливая, пере- 
давать тончайшие бливколежащие Ілинии (то, что 
практики называют «резкостью» объектива), то 
таковая испытывалась как в центре поля зрения, 
так и под разными углами к оси объектива, при- 
чем во всех случаях наши объективы не только 


йе уступали заграничному, но й превосходили 
его. ^ ' і 

Одно из испытаний состояло в том, что микро- 
скопически маленькое изображение миры, т. е. 
испытательного объекта, изображенного' в сильно 
увеличенном виде, отбрасывалось .испытуемым 
объективом в микрофотографический аппарат, ко- 
торым и фотографировалось при увеличении в 
180 раз. При подобном совершенно! неслыханном 
в фотографической практике увеличении изобра- 
жения, даваемого фотообъективом, да еще изо- 
бражения такого трудного объекта, каким явля- 
ется мира, оказывается возможным судить о раз- 
решающей силе испытуемого объектива. Такие 
микрофотограф и ческие снимки увеличенного в 
180 раз изображения миры, даваемого испытуе- 


алюминия и сварены по шву. Снаружи загранич- 
ная «Лейка» оклеена листом пластической массы 
вроде фибры, на которой вытеснен рисунок кожи 
(шагрени). Впоследствии, конечно, и камеры 
«ФЭД» будут обтягиваться подобным материалом, 
и даже вообще намечено заменить весь алюминие- 
вый корпус и его обтяжку слоистой пластической 
массой типа «пертинакс» — легкой, твердой и со- 
вершенно не бьющейся. В выпускаемых же теперь 
камерах обтяжку делают из хорошей свиной кожи. 

Спиральные пружины, тянущие шторку, были с 
большим успехом сделаны из рояльной проволоки. 

Большие трудности были встречены в поисках 
подходящих по размерам и качествам ленточек для 
затвора. Эти трудности были преодолены выпол- 
нением таких ленточек назаказ на предприятиях 


Рис. 2 
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шиш объективом, приведено на рис. 1 , 2 и 3. 
Снимки на рис. 1 сделаны заграничным объекти- 
вом, на рис. 2 — советским объективом, а на рис. 
3 — тоже советским объективом, но неудовлетвори- 
тельно центрированным. Легко видеть, что да- 
ваемое им изображение все же лучше, чем у за- 
граничного объектива. 

Чему же, собственно, соответствует «резкость» . 
советских объективов? На этот вопрос так от- 
вечает нам протокол испытания ГОИ: объективы 
раздельно передают 290 — 300 линий на 1 мм. 
Если принять во внимание, что самая мелкозер- 
нистая негативная эмульсия может раздельно пе- 
редать никак не больше 30 — 40 линий на 1 мм, 
то станет очевидным тот громадный «избыток 
резкости», которым обладают эти объективы. По- 
этому нужно сразу же оказать, что если подоб- 
ными испытаниями и можно отделить «лучшие» 
■объективы от «худших», то и те и другие обла- 
дают настолько большей, чем возможно исполь- 
зовать на практике, разрешающей силой, что эту 
разницу абсолютно невозможно установить какой 
бы то ни было практической съемкой. 

Пока в Ленинграде так успешно делались пер- 
вые советские анастигматы со светосилой 1 : 3,5, 
в Харькове кипела работа по налаживанию вы- 
пуска аппаратов. 

Несмотря на свои небольшие размеры и не- 
сложный внешний вид, механизм камеры доволь- 
но сложен, а вся камера состоит из очень боль- 
шого числа деталей. Пожалуй, трудно поверить, 
что число деталей, не считая объектива и даль- 
номера, превышает 250 шт. 

В общем в конструкцию аппарата (и в мате- 
риал деталей не было внесено изменений. Корпуса 
камер, сделанные в оригинале из расплющенной 
Алюминиевой трубы, были сделаны из листового 


промкооперации в Харькове. 

Только шторная материя, изготовление кото- 
рой в ССОР, вообще говоря, не представляет ни- 
каких затруднений, была взята заграничная для 
этих первых выпусков камер. Это единственная 
импортная часть в выпускаемых камерах. 

Общий вид аппарата «ФЭД» вместе с дально- 
мерсім приведен на рис. 5. Аппараты первых вы- 
пусков, включая и изготовляемые сейчас, делают- 
ся по модели «Лейка»-1, как изображено на на- 
шем фото. Последующие серии уже будут вы- 
пускаться по модели «Лейка»- II, отличающейся 
тем, что дальномер непосредственно связан с 
аппаратом, и притом так, что когда он наведен 
на какое-либо расстояние, то и объектив автома- 
тически оказывается установленным на то же 



Рис. б 





самое расстояние, что еще более упрощает и ус- 
коряет работу. Помимо изменения конструкции 
самого дальномера это не требует сколько-нибудь 
существенных изменений в самом аппарате, так 
что такое добавление всегда может быть сделано 
к любой камере модели I как советской, так и 
заграничной. 

Текущая серия аппаратов -сФЭД» будет выпу- 
щена в экспериментальном порядке с объективами 
работы опытного завода ВООМП, который при- 
нял заказ на 250 таких объективов. 

Весь центр внимания и сил сейчас перенесен 
на строительство мощного оптико-механического 
завода, рассчитанного на выпуск 1 00 комплект- 
ных аппаратов «ФЭД» в одну смену. 

Строительство завода утверждено соответству- 
ющими плановыми органами, выделены контин- 
генты стройматериалов, завоз которых на участок, 
отведенный для строительства, идет полным 
ходом. Технический проект цехов, расположения 
станков и пр. разработан до малейших подробно- 
стей, а архитектурно-строительный проект передан 
в порядке конкурса нескольким организациям. С 
началом весны здания завода начнут расти вверх. 


и к концу летА (в III квартале) намече но не 
только их закончить и установить оборудование, 
но и пустить завод с тем, чтобы развернуть пол- 
ное производство в IV квартале. 

Тем временем в Харькове организованы опыт- 
ные оптические мастерские, в которых идет, с 
одной стороны, подготовка основных кадров оп- 
тических работников из молодняка трудкоммуяы, 
а с другой — опыты по применению новых техно- 
логических процессов. Подобным образом рабо- 
тает и опытно- инструментальная мастерская, кото- 
рая разрабатывает весь необходимый инструмент, 
приспособления, штампы и т. д., опробывая их 
на деле и тем самым подготовляя предстоящий 
пуск поточного массового производства. 

После пуска завода опытные мастерские будут 
составлять экспериментальные цеха завода, кото- 
рые поведут всю опытную и рационализаторскую 
работу, будут выпускать новые конструкции и т. д. 

Мы уверены, что под твердым и умелым управ- 
лением руководителей трудкоммуны завод будет 
построен и пущен в срок и в срок начнет мас- 
совый выпуск аппаратов «ФЭД». 


А. АГИЧ 


Ілюсы И МИНУСЫ СОВЕТСКОЙ 



ЕЙКИ“ 


Мне пришлось испытывать советскую «Лейку» 
«ФЭД» в условиях не совсем благоприятных: 
был обычный ленинградский осенний день, т. е. 
серая, туманная погода. 

Одни и те же кадры я снимал и «ФЭД» и 
«Лейкой» Лейтца на одинаковой пленке «Агфа- 
специаль» и при одинаковой экспозиции. Если 
бы не предварительная надпись, сделанная на 
пленке, заряженной в «ФЭД», невозможно было 
бы отличить ее от негатива, снятого «Лейкой». 

Прилагаемые снимки сделаны на пленке «Агфа- 
специаль». Лицо крупным планом — расстояние от 
снимаемого объекта 0,5 м , объектив поставлен 
по шкале на 1 м, диафрагма — р : 18, экспозиция 
(при пол у ваттных лампах) — 10 сек. Остальные 
2 кадра — при полном отверстии объектива 
(р:3,5), экспозиция — Ѵ*» сек., объектив по- 
ставлен на 7 м. 




Рядом же точно такие кадры, снятые «Лейкой» 
Лейтца. 

К числу недостатков, обнаруженных в «ФЭД», 
надо причислить: тугую перемотку пленки, тугой 
спуск затвора и — последнее — объектив в оправе в 
сложенном виде слабо держится, т. е. легко вы- 
двигается. Конечно, все эти недостатки легко 
устранить. Остальные части ни в чем не усту- 
пают лейтцовским. 

Не мешает догнать «Лейку» Лейтца и во внеш- 
ней отделке. Полщровка сФЭД» немного грубо- 
вата. 

Выпуск советской «Лейки» — колоссальное дости- 
жение нашей фото промышленности. Увеличиваю- 
щаяся с каждым днем армия фотокоров и фото- 
реп ортер ов с нетерпением ждет серийного вы- 
пуска «ФЭД». 


высший 
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Т Е М А 
ЧЕТВЕРТАЯ 


СПЕЦИАЛЬНЫЕ СЛУЧАИ ПРОЯВЛЕНИЯ 


Товарищи слушатели! 

В предыдущей беседе были рассмотрены вопро- 
сы рациональной рецептуры проявляющих раство- 
ров и выбор оптимальных условий проявления, 
что относилось к обычным случаям проявления. 
В настоящей беседе рассматриваются специальные 
методы проявления, применение которых являет- 
ся необходимым или желательным лишь в осо- 
бых случаях фотографической практики. 

I, Мелкозернистое проявление 

Мелкозернистое проявление имеет особое значе- 
ние при обработке всех тех снимков, которые в 
дальнейшем требуют большого увеличения. Следует 
различать два понятия: зернистость и разрешаю- 
щая способность. Под «зернистостью» (крупно- 
зернистый, мелкозернистый негатив) обычно пони- 
мается характерный визуальный эффект, связан- 
ный с размерами зерен металлического серебра и 
их комплексов в проявленном фотографическом 
слое; при большом увеличении с крупнозернистого 
негатива на отпечатке будет явно заметно «зерно». 
«Разрешающая способность» численно 
выражается числом линий, раздельно передаваемых 
на 1 мм фотографического слоя. С увеличением 
разрешающей способности, очевидно, увеличивает- 
ся возможность воспроизведения резких очертаний 
фотографируемых предмете® и раздельной пере- 
дачи мелких объектов, сгруппированных в одном 
месте. Зернистость и разрешающая способность не 
находятся между собой в простом отношении: уве- 
личение одной из этих величин не обязательно 
влечет за собой увеличение другой. Как известно, 
в общем случае с увеличением размера эмульсион- 
ного зерна возрастает светочувствительность фото- 
графической эмульсии (данное правило справед- 
ливо лишь как некоторое статистическое обобще- 
ние; возможно, но практически чрезвычайно труд- 
но, приготовить высокочувствительную эмульсию 
с малыми размерами зерен). Таким образом, вы- 
сокочувствительные негативные эмульсии обычно 
не являются мелкозернистыми и требуют специ- 
альных методов проявления в тех случаях, когда 


снимки, полученные на этих эмульсиях, должны* 
подвергаться большим увеличениям. Вопрос о 
мелкозернистом проявлении является настоль не- 
актуальным (в особенности для кинематографиче- 
ской практики), что все фотографические журналы 
посвящают ему ежегодно ряд статей и приводят 
многочисленные «рецепты для мелкозернистого- 
проявления». Однако самая многочисленность ре- 
цептуры и оживленность, с какой обсуждаются 
работы по мелкозернистому проявлению, указыва- 
ют, что данный вопрос еще далеко не является 
решенным. 

Одним из весьма существенных факторов, ока- 
зывающих влияние на величину разрешающей спо- 
собности, является средняя величина непроявлен- 
ных эмульсионных зерен. Таким образом, вели-- 
чина разрешающей способности зависит в первую 
очередь от свойств самой эмульсии. Зависи- 
мость разрешающей способности от выбора эмуль- 
сии можно проследить по данным таблицы 1,. 
взятой из работы американского исследователя! 
Хьюза; в качестве проявителя служил пирогал- 
лол овый проявитель, для альбуминных пластинок: 
применялось физическое проявление. 

+ 

Таблица 1 


Сорт пластинок 

Светочув- 
ствитель- 
ность по 
х и Д 

Разрешаю- 
щая способ- 
ность 

Альбуминные пла- 



стинки .... 

0,01 

125 

Альбуминные пластин. 


панхром Реттена • 

5,0 

65 

Диапозитивные • 

6,0 

62 

Позитивная кино- 


пленка 

10,0 

42 

Зѳесі 23 

150,0 

35 

Панхроматические 


Реттена • . . * • 

200,0 

31 

5еес1 30 • 

400,0 

29 

5еес1 „Графлекс* 4 • . 

450,0 

25 


4Р 


В таблице можно проследить постепенное умень- 
шение разрешающей способности, идущее парал- 
лельно увеличению светочувствительности, что на- 
ходится в связи с вышеуказанной статистической 
зависимостью между светочувствительностью и 
зернистостью эмульсии. Несомненное влияние на 
величину разрешающей способности оказывает про- 
должительность проявления; при коротком прояв- 
лении разрешающая способность больше, чем при 
длительном проявлении, что связано с образова- 
нием изображения на поверхности фотографиче- 
ского слоя в начальных стадиях проявления. 

Вопросу зависимости разрешающей способности 
от выбора проявителя йосвящено несколько работ, 
среди которых надо отметить уже упоминавшуюся 
работу Хьюза (1917), а также работы Росса 
(1 924), Карролаи Гоббарда (1 930), Т р и- 
велли и Иенсена (1931). 

Особенный интерес продставляет' работа К а р- 
рола и Гоббарда, в которой сравнивается 
в отношении величин разрешающей способности 
ряд так называемых мелкозернистых проявителей 
с обычными метолгидрохинановым и пирогаллоло- 
вым проявителями. Исследованные мелкозернистые 
проявители (метол-гидрохинон с бурой, метол с 
•бурой, парафенилендиамин с бурой, « иарафенилен- 
диамин с содой, гидрохинон с бурой, физическое 
проявление) на одной и той же эмульсии давали 
весьма различные величины светочувствительности 
(определяемой по порогу почернения). Заметное 
увеличение разрешающей способности наблюдалось 
лишь для тех проявителей, которые давали мини- 
мальные величины светочувствительности и в пер- 
вую очередь — физическое проявление, где сниже- 
ние светочувствительности наблюдалось до 80 — 
90%. Заметное снижение светочувствительности 
(и увеличение разрешающей способности) имело 
место также для парафенилендиаминового и гидро- 
хинон ового проявителей с бурой. Уменьшение 
■светочувствительности, несомненно, связано с силь- 
ным растворением эмульсионных зерен в указан- 
ных проявителях. Указанные исследователи" на- 
блюдали также, что многие проявители, уменьша- 
ющие средние размеры проявленного зерна 
(«мелкозернистые проявители») не оказывали за- 
метного действия на величину разрешающей спо- 
собности. 

Тривелли и Иенсен, работая над девуа- 
лирующим действием некоторых органических сое- 
динений, наблюдали вместе с тем влияние на раз- 
решающую способность этих соединений, а также 
бромистого йодистого калия (КВг и К}), вводи- 
мых в проявитель. 

В таблице 2 приведены средние величины раз- 
решающей способности, полученные указанными 
.авторами для различных проявителей как без при- 
бавок, так и с прибавками КВг и КВ^ и 6-нитро- 
бензиминазола (девуалирующее органическое ве- 
яцество). В качестве светочувствительного матери- 
ала служила негативная кинопленка. 

Таким образом, максимальные величины разре- 
шающей способности относятся к парааминофено- 
ловому проявителю; введение в проявитель бро- 
мистого калия увеличивает разрешающую способ- 
шость; аналогичное действие, но в меньшей сте- 
пени, оказывает также введение 6-нитробензимин- 
азола; йодистый калий в проявителе уменьшает 
-разрешающую способность. 

Многочисленный ряд работ, посвященный во- 
просу зернистости проявленного изображения и 
мелкозернистого проявления, в том числе работы 
бр. Люмьер и Зейсветц, Джонса Краб- 


роя 

в и т е л ь 

Таблица 2 

Разрешающая 

способность 

Гидрохиноновый (без прибавок) . 

37,5 

,, 

+ КВг 

43 

» 

+іу 

34 

» 

миназол . 

4- 6-нитробензи- 

41 

Пирогаллоловый (без прибавок) . . 

39 

я 

К КВг 

41 

т 

ѴК} 

34 

назол . . 

- 6 - нитробензими- 

40 

Параминофеноловый (без приба- 
вок) 

39 

Параминофеноловый ; КВг . . . 

47 

п 

-г- къ . . . 

34 

п 0-нитро- 

бензиминазол 

40 

т р и и мн. др.. 

позволяет наметить основные пути 


для достижения мелкозернистого проявления. 

Останавливаясь на мелкозернистом проявлении, 
прежде всего приходится отметить, что данный 
метод проявления дает в достаточной степени спе- 
цифические конечные результаты (как, например, 
малые плотности, эффект понижения светочувстви- 
тельности, длительное время проявления, в неко- 
торых случаях дихроическая вуаль и т. п.), и 
применение его в настоящее время приходится ог- 
раничивать теми случаями, где получение мелко- 
зернистого изображения является необходимым. 

(Исследования бр. Люмьер и Зейеветц по- 
казали, что оптимальным методом в смысле полу- 
чения мелкозернистого изображения является фи- 
зическое проявление. Физически проявляемые 
эмульсии должны быть в отношении экспозиции 
передержаны приблизительно в 3 — 4 раза. Для 
целей физического проявления, применяемого после 
фиксирования экспонированной, но не проявленной 
эмульсии, рекомендуется следующий способ: экс- 
понированная эмульсия фиксируется в 2-проц, ра- 
створе гипосульфита и затем тщательно промы- 
вается, после чего подвергается физическому про- 
явлению. В качестве физического проявителя при- 
меняется следующий состав: 


A. Воды 1 000 куб. см 

Сульфита безводного .... 180 г 

10-проц, раствора азотнокислого 

серебра • • 75 куб. см 

B. Воды 1 000 „ 

Парафенилендиамина (основание) 20 г 

Сульфита безводного 20 г 


(Имеются указания, что парафенилендиамин 
мажет быть заменен метолом 20 г или гидрохи- 
ноном 20 гр). Для пластинки 13x18 берут 150 
куб. см раствора А и 30 куб. см раствора В. 

Основные принципы приготовления мелкозерни- 
стого химического проявителя сводятся: 1) к уве- 
личению содержания сульфита в проявляющем 
растворе, 2) к уменьшению щелочности раствора, 
3) к разбавлению раствора и 4) к применению 
специальных проявляющих веществ (парафенилен- 
диамин). 

Положительное влияние увеличения количества 
сульфита в растворе объясняется его растворяю- 
щим действием на эмульсионные зерна бромисто- 
го серебра; предел количеству сульфита в проя- 
вителе кладется тем обстоятельством, что с уве- 


личением содержания сульфита в проявителе уве- 
личивается опасность образования желтой и ди- 
Эфоической вуали. Уменьшение щелочности точно 
пак же (вызывает уменьшение средних размеров 
зерен металлического серебра, отложенного в слое. 
Уменьшение щелочности может быть достигнуто 
■снижением содержания углекислой щелочи на еди- 
ницу объема проявляющего раствора, но более 
удобным является применение борнокислых и фос- 
форнокислых щелочей (бура и трехосновный фос- 
форнокислый натрий). 

В качестве химического мелкозернистого проя- 
вителя Люмьер и Зейеветц рекомендуют 
следующий состав: 


натрия ( 10 -проц, раствор) • • 20 куб. см 

Бромистого калия (10-проц, раст- 
вор) 10 „ 

Воды 1 000 „ 

После растворения — отфильтровать. Продолжи- 
тельность проявления — около часа. Проявленное 
изображение получается серого цвета, прозрачно, 
дихроичню, но не обладает значительной вуалью. 

Помимо вышеуказанных проявителей различны- 
ми авторами или фирмами рекомендуются много- 
численные рецепты специальных проявителей для 
мелкозернистого проявления; главные из них мы 
приводим в таблице 3. 


Парафенилендиамина 10 г 

Сульфита безводного 60 г 

Буры * 50 г 

Воды ДО 1 000 куб’, см 


Проявление продолжается около одного часу, по- 
лученный негатив имеет неприятную серо-зеленую 
дихроическую окраску. 

Фирмой Кодак рекомендуется для мелкозерни- 
стого проявления следующий состав: 


Метола 2 і 

Гидрохинона 5 2 

Сульфита безводного 100 г 

Буры , 82 

Воды до 1 000 куб. см 


Приготовлять его надо следующим образом. 
В сосуде сначала растворяют 25 г сульфита в 
воде при 75°Ц, затем здесь же 5 г і гидрохинона. 
Во втором сосуде растворяют 2 г метола в воде 
при температуре около 55°Ц и приливают к этому 
содержимое сосуда А. Наконец, в третьем сосуде 
растворяют остаток сульфита (75 г), буру (8 г) 
и борную кислоту (8 г); полученный раствор 
сливается в сосуд В, и объем жидкости, наконец, 
доводится до 1 000 куб. см. 

Бр. Люмьер и Зейеветц рекомендуют сле- 
дующий мелкозернистый проявитель, где в каче- 
стве щелочи применен трехосновный фосфорнокис- 
лый натрий: 


Парафенилендиамина 10 2 

Сульфита безводного 60 г 


Трехосновного фосфорнокислого 


2. Автоматизация проявления 

В целях получения правильно деталироеанного 
негатива является чрезвычайно важным вести его 
проявление до определенной величины контраста 
( 7 ). Непосредственное визуальное наблюдение за 
процессом проявления (то есть окончанием прояв- 
ления в тот момент, когда негатив «на- глаз» у 
красного фонаря является достаточно проявлен- 
ным), не всегда может обеспечить получение пра- 
вильно проявленного негатива, так как зависит от 
многих субъективных обстоятельств и в первую 
очередь от опытности лица, ведущего процесс про- 
явления. Применение панхроматических эмульсий, 
а также чувствительных к инфракрасным лучам, 
вообще устраняет возможность визуального кон- 
троля за процессам проявления, взамен которого 
должен быть применен один из методов автомати- 
ческого проявления по времени. 

Одним из распространенных в практике является 
факториальный метод проявления Уоткинса, 
который, однако, не полностью исключает визу- 
альное наблюдение. 

Время, в течение которого эмульсия должна под- 
вергаться процессу проявления в некотором дан- 
ном проявителе при данной температуре, опреде- 
ляется нз равенства: ІВ « IV- і 0 

где: ІВ — искомое время проявления, 

і 0 — время от момента соприкосновения 
проявителя с эмульсионным слоем 
до момента появления первых следов 
изображения, 

\Ѵ — некоторая постоянная величина (фак- 
тор проявления Уоткинса), ха- 
рактерная для данного проявителя. 


Таблица 3 


Автор или фирма, 
рекомендующие 
данный прояви- 
тель 

Кодак 

% - 

« в- 

в* В 

Ь о 
< X 

Агфа мягк. 

Андрезен 
и Менте 
Фельдман 

Майз и 

Уайт 

Лейтнер 

Торы -Бе- 
кер 

Геверт 

Метол 

2 2 

' 

8 2 

4,5 * 

15 2 

1,4 2 

5 г 

2 2 

4 2 

Гидрохинон 

5 2 

— 

— 

— 


1 2 

5 2 

2 2 

Сульфит кристалличе- 









ский 

200 г 

250 г 

170 г 

150 2 

46,5 г 

100 2 

400 г 

200 2 

Бура 

2 2 

— 

— 



3 2 


\ 

2 2 

Сода 

— 

5,75 г 

1 2 






ТрЬхосновн. фосфорно- 




— 

— 

— 

— 

— 

кисл. натрий . . . 

— 

— 

— 






Раствор бромистого ка- 




— 

— 

— 

0,5 2 



лия (10 проц). • . . 

— 

— 


2 с*’ 

— 

10 сл < 3 

10 см 3 

— 

Глицерин 

— 

— 

— 

— 

— 

3 „ 





Вода • . • 

1 000 см 3 

со 

* 

и 

8 

О 

г*Н 

1 000 см 6 

1 000 ел * 3 

570 с * 3 

500 * 

1 000 слі 3 ! 

1 (XX) С * 3 
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Согласно Уоткинсу величина множителя V/ 
не зависит от изменения температуры, концентра- 
ции и состава проявителя, но изменяется в зави- 
симости от выбора проявляющего вещества. При- 
водим величины факторов Уоткинса IV для 
наиболее распространенных проявителей (таб- 
лица 4). 

Поясним на примере способ пользования факто- 
ром IV. Положим, что мы ведем проявление в ме- 
то л-пидрохиноновом проявителе, от момента по- 
гружения пластинки в проявитель до момента по- 
явления первых следов изображения прошло 
10 сек. (1° = 1 0 сек.), для метол-гидрохинона 
IV = 14. Следовательно: 

ІВ =14.10 = 140 сек. = 2 мин. 20 сек. 

Пластинка должна проявляться в течение 2 мин. 
20 сек. 

Вышеописанный факторальный метод проявления 
обладает некоторыми недостатками, главные из ко- 
торых следующие. В данном методе визуальное на- 
блюдение за процессом проявления устраняется не 
полностью, и этот метод, таким образом, не мо- 
жет быть применен для проявления панхроматиче- 
ских и чувствительных к инфракрасным лучам 
эмульсий. Точное определение времени і в . осо- 
бенно для быстрых проявителей, является затруд- 
нительным и, во всяком случав, подверженным 
субъективным особенностям наблюдателя. Вели- 
чина Гв некоторой степени изменяется для од- 
ного и того же проявляющего вещества, в зависи- 
мости от относительных концентраций составных 
частей проявителя и специальных прибавок (на- 
пример, бромистый калий). Кроме того весьма су- 
щественным недостатком является то обстоятель- 
ство, что время появления первых следов изобра- 
жения ( *ф) находится в зависимости от экспози- 
ции: в случав больших количеств света, действо- 
вавших на эмульсию (например, передержка), пер- 
вые следы изображения появятся значительно 
раньше, чем в случае малых (количеств света г 
вследствие этого для передержанных снимков при 
пользовании фактором Уоткинса (IV) получаются 
слишком малые величины времени проявления. 

Значительно более совершенным является метод 
проявления по времени Стокса, основанный на 
правиле о линейной зависимости между темпера- 
турой проявления и логарифмом времени прояв- 
ления, необходимого для достижения определенной 
величины контраста ( у ). Практически является 
чрезвычайно удобным графическое построение за- 
висимости (1&1, Т), где Т — температура про- 

явления, ѣ — время проявления, необходимое для 
достижения определенной величины контраста (на- 
пример, у = 1). Построение зависимости (І^і, Т) 
на графике Стокса называется построением изо- 
гамма-прямых (изо -у -прямые). Подобное построе- 
ние изо-у-прямой на графике Стокса приведено 
на рис. 1 . 


Таблица 4 


Проявляющие 

вещества 

IV 

Проявляющие 

вещества 

IV 

$ 

Адурол . • • . . 

‘5 

Мет ол-гидрохи- 


Диоген 

12 

нон .... 

14 


20 

Ортол .... 

10 

Эйконоген .... 

9 

Пирогаллол . . 

5 

Глицин 

14 

Бренцкатехин . 

10 

Гидрохинон . . . 

5 

Родинал . . . 

20 

Метол 

30 

Амидол .... 

20 




Рис. 1. 


По оси абсцисс (горизонтальная ось) отложены 
величины температуры, по оси ординат (верти- 
кальная ось) отложены величины времени прояв- 
ления (минуты) в логарифмическом масштабе, на- 
клонная прямая представляет изо- у -прямую (на 
рисунке у = 1 ) . Из рис. 1 следует, что для дан- 
ного проявителя, для которого начерчена изо- 
у-прямая, проявление до контраста у = 1 
должно продолжаться: при 20° в течение 7 мин., 
для 15° в течение 14 мин., для 25° в течение 
3,5 мин. и т. д. Наиболее точным является постро- 
ение изо- у- прямых путем определения сенсито- 
метрическим методом времен іу и I*. необходимых 
для достижения определенной величины у при 
температурах Т л и Т,. Однако возможно построе- 
ние изо-у-прямой и при помощи соответствую- 
щих простых опытов, доступных всякому фото- 
графу. Для этой цели поступают следующим обра- 
зом. Производят съемку с правильной экспози- 
цией два раза подряд какого-либо сюжета; первая 
экспонированная пластинка или пленка разрезает- 
ся на 3 — 4 части, и эти части проявляются при 
определенной температуре с различной продолжи- 
тельностью (температуру следует измерить в на- 
чале и в конце проявления). По отфиксированным, 
промытым и высушенным частям негатива легко 
визуально определить оптимальное время прояв- 
ления при данной Температуре в данном прояви- 
теле. Положим, что подобным образом для темпе- 
ратуры 24°Ц мы нашли время, равное 4 мин., на 
графике Стокса наносим точку, соответствующую 
Т — =24° при * =4 мин. Затем -проявляем при 

другой температуре (положим, 17°Ц) вторую экс- 
понированую пластинку, также предварительно 1 
разрезав ее на 3 — 4 части, и находим оптимальное 
время проявления, которое, положим, в этом случае 
равно 8 мин. На том же графике Стокса наносим 
вторую точку, отвечающую Т = 17° и 1=8 мин. 
Через обе точки проводим прямую (рис. 2). По- 
ложим теперь, что в проявителе того же состава 
нам надо проявить какой-то снимок (имеющий 
приблизительно правильную экспозицию) при тем- 
пературе 14°Ц. По графику Стокса (рис. 2) на- 
ходим, что температуре 14° отвечает время 
11 мин.; соответственно для температуры 21° 
время 5,5 мин. и т. д. 

Принцип построения и пользования графиком 
Стокса из вышеизложенного ясен, в заключение 
лишь отметим, что на скорость проявления оказы- 
вает существенное влияние также положение 
эмульсионного слоя и степень перемешивания про- 
явителя в процессе проявления (покачивание кю- 
веты) ; поэтому опытное проявление при построе- 


нии графика надо вести в тех же условиях поло- 
жения эмульсионного слоя и перемешивания про- 
явителя, в каких будет вестись основная работа. 

При изменении температуры проявляющего 
раствора необходимое время проявления может 
быть найдено также при условии знания темпера- 
турного коэфициента проявителя. На понятии тем- 
пературного коэфициента мы останавливались в 
предыдущей беседе, здесь лишь напомним, что ве- 
личина температурного коэфициента (Х&) указы- 
вает, во сколько раз увеличивается скорость про- 
явления в данном проявителе при увеличении тем- 
пературы проявления на 10°Ц. Приводим таблицу 
температурных коэфициентов (по Э д е р у) раз- 
личных проявителей, действительную для темпера- 
турного интервала от 6° до 20 °Ц (таблица 5). 

Проявление при учете температурного коэфици- 
ента может вестись по графику Уоткинса, при- 
веденному на рис. 3. График состоит из двух шкал: 

Таблица 5 


Проявитель 

Тк 

Метоловый с содой 

1,5 

Метол-гидрохиноновый с содой 

1,7— 1,9 

Гидрохиноновый с содой .... 

2,2 -2,6 

Пирогаллоловый с содой .... 

2,2— 2,4 

Родинал . . .. 

2,0 

Глициновый с поташом .... 

1,5-2, 7 

Бренцкатехиновый с поташом - 

2,8 


температурной и логарифмической. Первая из них 
представляет сетку линий, лучеообразно исходя- 
щих из одной точки; каждая из линий соответ- 
ствует определенной температуре, начиная с 5°Ц 
и кончая 25 °Ц; этот пучок линий пересекается 
рядом параллельных линий, перпендикулярных к 
средней линии, соответствующей 1 5 ° Ц; данные 
параллельные линии соответствуют температурным 
коэфициентам от 1 ,3 и до 3. На логарифмической 
шкале нанесены значения продолжительностей 
проявления. 

Если известен температурный коэфициент (на- 
пример, 2) и, положим, при 12°Ц негатив должен 
проявляться 10. мин., то для получения негатива 
с тем же контрастам при температуре, допустим, 
20°Ц, следует на линии, соответствующей темпе- 
ратурному коэфициенту 2, найти две точки: одну, 
отвечающую 12°, и другую, отвечающую 20°; 
расстояние между указанными точками отмери- 




Рис. 3. 


вается и откладывается по логарифмической шка- 
ле влево от точки, соответствующей 10 мин.; по- 
лученная точка — 5 мин. укажет время при темпе- 
ратуре 20° для получения негатива той же конт- 
растности, что и в первом случае. Если искомая 
продолжительность проявления определяется для 
более низкой температуры, то отсчет по логариф- 
мической шкале берут не влево, а вправо. 

3. Проявление недодержанных 
снимков 

В практической работе фотографу, даже опыт- 
ному, приходится часто иметь дело с недодержан- 
ными снимками. В то время как передержки по- 
чти всегда бывают результатом ошибки в экспо- 
зиции, недодержки очень часто приходится делать 
умышленно (съемка с рук при неблагоприятных 
условиях освещения, съемка бьистродвижущкхся 
предметов и т. п.). 

В зависимости от интервала сюжета съемки (под 
интервалом сюжета съемки мы понимаем отноше- 
ние яркостей максимально освещенного и мини- 
мально освещенного участков сюжета), свойств 
эмульсии и от экспозиции характер недодержки 
может быть различен. 

Если интервал сюжета велик или неправильно 
подобрана экспозиция, то тени (участки сюжета 
съемки, отвечающие малым яркостям) могут по- 
пасть в область недодержек, а света в то же вре- 
мя попадут в область нормальных экспозиций. 
Подобный негатив можно считать недодержанным 
в тенях, в светах он будет нормальным. Такой не- 
гатив может быть получен также в случае неболь- 
шой недодержки (неправильно подобранной экспо- 
зиции). Подобные негативы с малой недо- 
держкой выглядят прозрачными в тенях я 
обладают в этой области недостаточной проработ- 
кой деталей, света же могут быть достаточно плот- 
ными и нормально проработанными. 

Другой вид недодержек представляют негативы 
прозрачные и со слабой проработкой деталей во 
всем сюжете и в особенности в тенях, где могут 
полностью отсутствовать какие бы то ни было 
детали. Причиной подобных больших недо- 
держек бывает небольшой интервал сюжета 
съемки и слитком короткая экспозиция, эмульсии 
с слишком большой областью недодержек харак- 
теристической кривой (о характеристической кри- 
вой см. «Высший курс фототехники», тема 3, бе- 
седы 1 и 2). 
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Каким же образом и в какой степени возможно 
исправление как малых, так и больших недодержек 
в процессе проявления? В исправлении недодер- 
жек намечаются два пути: первый — выявление на 
снимке тех деталей, которые при обычных усло- 
виях проявления совершенно не получаются вслед- 
ствие малого действия света в данных участках 
негатива; второй — увеличение сенситометрического 
контраста в области недодержек, вследствие чего 
увеличивается проработка уже имеющихся на нега- 
тиве, но слабых, иногда едва заметных деталей. 

Сенситометрическое исследование В. И. Ш е- 
берстова и Ю. И. Букина 1 показало, что 
выявление на снимке новых деталей, не получаю- 
щихся при обычных условиях проявления — — иными 
словами, смещение путем особых условий прояв- 
ления порога раздельной передачи светотени в об- 
ласти малых освещений — осуществимо в очень ма- 
лых, практически малоощутимых, пределах. Все 
рационально составленные проявители (о рацио- 
нальной рецептуре проявителей см. предыдущую 
беседу) дают практически одинаковую величину 
порога почернения, лишь в некоторых редких слу- 
чаях (например, в случае мелкозернистых прояви- 
телей) наблюдается смещение порога почернения, 
но не в области малых освещений, а наоборот — 
в области больших освещений (мы уже указывали, 
что в случае применения некоторых мелкозерни- 
стых проявителей должна иметь место передержка. 

Специальные проявители для недодержанных 
снимков дали те же величины порога почернений, 
что и другие рационально составленные прояви- 
тели. 

Второй путь — увеличение сенситометрического 
контраста в области недодержек путем специаль- 
ных условий проявления — - является более дей- 
ствительным, но и здесь, однако, не следует ждать 
каких-то особых чудес; специальные проявители 
для недодержанных снимков обычно имеют пре- 
имущество перед обычными проявителями именно 
в этом отношении. Мы даем несколько рецептов 
испытанных проявителей для недодержанных сним- 
ков: 

1. Эйкоиогеновый] проявитель 


Кипящей воды 600 куб. см 

Сульфита кристаллического . . . 100 г 

Поташа . , . • 40 г 


піі окончании растворения прибавить эйконо- 
гена 20 г. 

Время проявления в данном проявителе при 
15°Ц около 6 мин., при 20°Ц около 4 мин. 

2. Проявитель" фирмы Агфа 


Метола 5 і 

Гидрохинона 6 г 

Сульфита кристаллического ... 30 г 

Поташа 40 2 

Брсмистого калия ....... 2 г 

Воды до ' 1 000 *куб. см 


Время проявления при 15°Ц около 6 — 8 мин., 
при 20-Ц — 4 — 5 мин. 

3. Проявитель краденой кровяной 


солью 

А. Метола 1 2 

Гидрохинона 2 г 

Сульфита кристаллического . . 15 2 


1 В. И. Шеберстов и Ю. И. Букин. „Сравнительная 
характеристика фотографияеских свойств проявляющих ве- 
ществ" журнал „Кино фотопромышленность", № 1. 


Красной кровяной соли .... 12,5 з 

Бромистого калия 0,5 г 

Воды горячей до 155 куб. еле 

В. Едкого калия . • 40 2 

Воды до 100 куб. см 

Для употребления: 20 частей А и 1 часть В. 

В заключение очерка вопроса о проявлении не- 
додержанных снимков мы должны сказать, что 
исправление недодержек в процессе проявления 
возможно в очень ограниченных пределах. Наи- 
лучшим путем для исправления недодержанного 
негатива являются способы его усиления, из ко- 
торых лучшие результаты дает, несомненно, спо- 
соб получения с исправляемого негатива позитива 
на диапозитивной высококонтрастной эмульсии к 
вторичное получение с позитива негатива. Исследо- 
вание Ю. И. Букина показало, что в резуль- 
тате подобного усиления порог раздельной пере- 
дачи светотени может быть смещен в область ма- 
лых освещений приблизительно в три раза (есте- 
ственной границей смещения, п обидим ому, служит 
физический порог почернения), контраст же в об- 
ласти недодержек может быть указанным путем 
увеличен в сколь угодно большее число раз (сте- 
пень увеличения контраста в области недодержек 
зависит от следующих факторов: контраста в об- 
ласти недодержек, контраста диапозитивной эмуль- 
сии, экспозиции, числа пере копирований). Более- 
подробно на данном способе мы не останавливаем- 
ся, так как он выходит из рамок нашей темы 
(процесс проявления). 

4. Проявление передержанных 
снимков 

Нередко передержанными снимками называют 
те, которые в действительности таковыми не явля- 
ются. Если имеется эмульсия с большой широтой: 
и сюжет съемки с малым инт ерш алом, то можно 
дать несколько различных экспозиций, но сюжет 
съемки во всех случаях не выйдет из области нор- 
мальных экспозиций (см. «Высший курс фототех- 
ники», тема 3, беседы 1 и 2). Подобные негативы: 
будут вое нцрімальіно экспонированными и различие 
между ними будет лишь в величине их средней 
плотности; негативы, отвечающие минимально пра- 
вильной экспозиции, в наиболее глубоких тенях: 
будут почти совсем прозрачными, в то время как 
негативы, отвечающие большей (но правильной) 
экспозиции, в указанных местах будут иметь до- 
статочно большие плотности. Такие негативы про- 
являются быстро, быстро появляется «вуаль», но 
проявлять их надо столько же, сколько и негативы 
с минимально правильной экспозицией. В целях 
понижения «вуали» можно применять прибавление 
в проявитель бромистого калия. 

Действительной передержкой является лишь та- 
кая экспозиция, в результате которой сюжет 
съемки весь или частично попал в область пере- 
держек характеристической кривой. 

При составлении проявителей для передержан- 
ных снимков в первую очередь является сущест- 
венным выбор проявляющего вещества; обычно- 
применяют медленно работающие проявляющие ве- 
щества, на характер работы которых в значитель- 
ной степени действуют бромистый калий и измене- 
ния температуры. При передержках понижают 
энергию проявителя прежде всего прибавлением 
в больших дозах бромистого калия, затем умень- 
шением количества щелочи и понижением темпе- 
ратуры. Если применить все эти факторы, то мож- 
но получить проявитель, очень медленно п\роявля- 
ющий даже большие передержки. 


Приводим один из рекомендуемых проявителей 
для передержанных негативов: 


Глицина 5г 

Сульфита кристаллического ... 30 г 

Поташа 25 г 

Бромистого калия 1 г 

Воды 600 куб. см 


Хорошим проявителем для больших передержек 
является следующий гидрохиноновый проявитель: 


Гидрохинона 1 г 

Сульфита кристаллического ... 50 г 

Соды я .... 25 г 

Бромистого калия 5 г 

Воды до 1 000 куб см 


Особенно эффективным его действие в смысле 
исправления передержек оказывается при сниже- 
нии температуры проявляющего раствора до 10°Ц. 

Для исправления передержанных снимков при- 
меняется также способ их медленного проявления 
в вертикальном положении в специальных баках. 
Бак делается из стекла, свинца или цинка; пла- 
стинки вставляются в специальных подставках в 
вертикальном положении. Рекомендуется во время 
проявления бак по временам покачивать или под- 
нимать пластинки и опять опускать в раствор. 
Г ю бль рекомендует следующий способ медлен- 
ного проявления передержанных снимков. 

Составляется глициновый проявитель следующим 
образом: в подогретый широкий сосуд (фарфоро- 
вая ступка) наливают 80 куб. см горячей воды и 
прибавляют 50 г сульфита, затем — при постоян- 
ном перемешивании — 20 г глицина и, наконец, 
100 г поташа маленькими порциями. Получив- 
шуюся кашицеобразную массу удобно хранить в 
плотно закупоренной склянке с широким горлыш- 
ком, в таком виде проявителе сохраняется очень 
долго. Перед проявлением этот проявитель раз- 
бавляется водой, причем проявление ведут следу- 
ющим образом. 

Проявительный бак заполняют охлажденным до 
8 — 1 0°Ц раствором следующего состава: 

Воды 1 000 Куб. см. 

Глициновой кашицы 12 „ 

Раствора бромистого калия (1 : 10). 2 „ 


Поместив пластинки в бак, следят за появлением 
первых следов изображения. Если изображение 
появляется примерно через 1 5 минут, то пластин- 
ка была экспонирована правильно или только не- 
много передержана; в этом случае ее можно до- 
проявить в этом же растворе. Проявление продол- 
жается около 1 — 1,5 час. 

Если изображение появляется раньше, и притом 
во всех своих деталях, ее немедленно вынимают из 
раствора и переносят в кювету с охлажденным 
раствором следующего состава: 


Воды 

Глициновой кашицы 

Раствора бромистого калия (1:10) . 


100 куб. см 

6 » 

4 . 


Продолжительность проявления в этом растворе 
около 1 часа. 

Если же в первом растворе изображение не по- 
является в течение 30 минут, пластинка недодер- 
жана, ее вынимают и переносят в специальный 
проявитель для недодержанных снимков. 


5. Проявление при сомнительной 
экспозиции 

Если в процессе проявления выясняется наличие- 
недодержки, то пластинку без вреда переносят иэ 
любого проявителя в специальный проявитель для 
недодержанных снимков. При наличии же пере- 
держки, когда эмульсия уже пропитана несоответ- 
ствующйм проявителем, перенесение ее в специ- 
альный проявитель уже не помогает: в таких слу- 
чаях рекомендуется пластинку тут же положить в 
10-проц, раствор бромистого калия и держать там 
или до конца проявления или, если это нужно, до- 
проявить. в специальном проявителе. 

При проявлении снимков с сомнительной экспо- 
зицией удобно начинать проявление в каком-либо* 
медленно работающем проявителе (например, в- 
любом проявителе с уменьшенным количеством 
щелочи). Предварительными опытами определяют 
время до появления первых следов изображения 
при проявлении в данном, медленном проявите- 
ле, при определенной температуре нормально экс- 
понированных снимков. При проявлении же снимка 
с сомнительной экспозицией в том же проявителе 
и при той же температуре по времени появления 
первых следов изображения делают заключение о- 
том, был ли снимок экспонирован правильно, с не- 
додержкой или с передержкой, после чего его до- 
проявляют в соответствующем проявителе. 

В некоторых случаях производят проявление в 
двух ваннах: в одной находится проявитель без. 
щелочи, во второй — раствор одной щелочи. Пере- 
кладывая пластинку из одной ванны в другую и 
обратно, в зависимости от хода проявления выдер- 
живают ее дольше в одной из ванн или же оди- 
наковое время в обеих ваннах. Наконец, для про- 
явления снимков с сомнительной экспозицией воз-' 
можно применить медленное проявление по Гюб- 
л ю, как это было описано в предыдущем пара- 
графе. 

6. Проявление в жаркое время года 

Температура плавления эмульсионного слоя фото- 
графической пластинки или пленки в среднем ко- 
леблется в) пределах 29 — 33°Ц. Однако уже пр» 
25°Ц эмульсионный слой становится рыхлым* 
легко подверженным механическим воздействиям 
и имеет склонность к сползанию с подложки. Наи- 
более надежным средством является охлаждение 
проявляющего раствора (до 22 — 25° и ниже)- 
Всего лучше охлаждение может быть достигнуто 
с помощью льда: в охлажденную льдом воду (до 
5 — 7°Ц) помещают сосуд с порцией проявителя*, 
пока он не охладится до температуры 18 — 20°Ц. 
В процессе проявления кювету с проявителем ста- 
вят в другую кювету больших размеров, в которую 
наливают холодную воду и бросают кусочек льда 
для поддержания низкой температуры. Помимо 
льда можно воспользоваться охлаждающими сме- 
сями, которые, однако, значительно менее удобны, 
чем лед. Значительное охлаждение имеет место* 
при растворении следующей смеси: 1 часть селит- 
ры и 1 часть нашатыря в 1 части воды. 

В тех случаях, когда не удается применить ох- 
лаждения раствора, возможно применить несколь- 
ко других способов, впрочем, менее надежных, чем 
охлаждение. 

Можно пользоваться быстроработающими про- 
явителями, которые, однако, не должны содержать, 
большого количества щелочи (к таким проявителям 
можно отнести амидол). Проявление ведется очень 
быстро, и эмульсионный слой за это время не 
успевает набухнуть и сползти с подложки. 


Прибавление в проявляющий раствор сернокис- 
лого натрия (глауберова соль, английская соль) 
гвначительно повышает температуру плавления же- 
латинового фотографического слоя (при добавле- 
нии 200 г сернокислого натрия на 1 л раствора 
желатиновый фотографический слой не плавится 
.даже при 70°Ц). Однако добавление сернокислого 
натрия в проявитель даже в больших количествах 
же предотвращает размягчения слоя от высокой 
температуры, и он делается легко подверженным 
механическим воздействиям. Можно рекомендовать 
.для высоких температур следующий проявитель: 

.Парааминофенола 7 г 

Сульфита безводного 50 г 

Соды безводной * . 20 г 

Глауберовой соли 150 г 

Боды 1 000 куб. см 

Возможно прибавление сернокислого натрия во 
всякий другой проявитель; вуалирующее действие 
тіроявителя, особенно сильное при высокой темпе- 
ратуре. может быть уменьшено снижением содер- 
жания щелочи в растворе или прибавлением бро- 
мистого калия. После проявления пластинку или 
•фильму споласкивают 1 — 2 сек. в воде и тотчас 
переносят в раствор для отвердения желатины 
следующего состава: 

Хромовых квасцов 30 г 

Сернокислого натрия кристалличе- 
ского (глауберовой соли) . • • 120 і 

Воды до р 1 000 куб. см 

Через 3 мин. можіно приступить к фиксированию 
зі затем ік промывке. Для фиксирования удобнее 
{но не обязательно) взять дубящий раствор фик- 
сажа. 


7. Проявление в холодное время года 

При прЬявлении при низких температурах явля- 
ется необходимым увеличение анергии проявителя, 
что достигается путем введения в проявитель ед- 
кой щелочи, а также путем уменьшения в растворе 
количества бромистого калия. Так, например, в 
случае применения проявителя, предложенного 
К. Чибисовым: 


Метола 

Гидрохинона 

Сульфита кристаллического 

Соды безводной 

Бромистого калия • . . . . 
Воды до 


1 г 
5 г 
52 і 

20 г 

1 і 

1 000 куб. см 


при низкой температуре количество всех химика- 
лий (кроме бромистого калия) удваивается и до- 
бавляется 40-проц, раствор едкого калия: 
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ТРЕТИЙ ГОД ИЗДАНИЯ 19 3 3 г. 
ДВУХМЕСЯЧНЫЙ ТВОРЧЕСКО - МЕТОДИЧЕСКИЙ 
И НАУЧНО-ТЕХНИЧЕСКИЙ ЖУРНАЛ 
Адрес редакции: Моснва, 6, Садово-Каретная, 10. 
Тел Д 1-43-82 


ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: 12 мес.-12 руб. в мес. — в руб 
Редколлегия: С- А- ЯНСКИЙ (ответ, редантор). 
В- А. ГРИШАНИН. С. В. ЕВГ ЕНО В, Л. П. МЕЖЕРИЧЕР. 
Редактор научно-технич* ской части 
В. А- ЯШТОЛД-ГОВОРКО 
Зав. редакцией. Ю. Г. ПРИГОЖИН. 


В НОМЕРЕ 

Передовая — За большевистский сев, 


за Сольшѳвистскиѳ колхозы 2 

B, Гришани н— Становитесь в аван- 
гард весенней посевной 4 

Навстречу весеннему севу 7 

Кто дает лучшие снимки? Шотононкурс 

на тему .Подготовка к проведению ве- 
сенней посевной первого года второй 

пятилетки . . 8 

И. 3 — Фото помогает овладению бое- 
вой учебой 17 

М. X а н— Верхом, на мотоцикле, на са- 
молете 18 

А. Матвее в — Мои учебные фотопла- 
каты издаются Всѳнгизом 19 

П. Л а с с— С девятнадцатого года . 19 

Лев Варшавски й— Живые маски 

действительности 20 

Б. Клин ч— Фотомонтаж— передовой 

участок искусства 26 

А. Заури х— Фотография изучает ма- 
териальную культуру 28 

C. С пар и Шаги н — Четыре поко- 
ления 30 

М. Глидѳр — Как я работал над сери- 
ей Днѳпрострой 32 

С. Е в г ѳ н о в— За тематическую спе- 
циализацию 33 

Страничка фоточора ЗБ 

Наша хроника 36 

И. Черный — Рождение советской 

„лейки* 38 

А. А г и ч— Плюсы и минусы советской 

лейки 40 

Высший курс фототехники. Специаль- 
ный случай проявления 41. 


На обложке: С Всесоюзного съезда кол- 
хозников-ударнинов, делегаты Средней 
Вол‘и тт. Ягодкина и Буяков — фото 
М. Маркова (СФ). 


При температуре 0°Ц .... * 50 куб. см. 

10°Ц 20 „ 


НАСТОЯЩЕЙ ЛЕКЦИЕЙ ЗАКАНЧИВА- 
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НАШИ ДОСТИЖЕНИЯ 

ежемесячный иллюстрированный журнал 
под редакцией М. Горького 

В 1933 году журнал уделяет особое внимание глубочайшим 
процессам, вызванным революцией и пятилеткой, которые по- 
новому складывают общественные отношения людей и облик 
самого человека, живущего в условиях социалистического 
общества. К работе в журнале привлечены лучшие советские 
очеркисты и писатели. 

Содержание первого номера: 

Страна меняется на глазах (Новая география). Борис 
Л а п и н — Очерк о Таджикистане. Мнения академиков Ольден- 
бурга, Комарова и Прянишникова. Н. Крен — Беломорский 
канал. 

Люди революции: Ф. Кандыба — Бадья. Новеллы: Кры- 
лова, Кассиль, Рудин. 

Своими руками: П. Старов — Машины, освоенные первой 
пятилеткой. И. Зарудин — Паровоз „И. С." 

Деревня: И. Катаев — Деревня не одинока. Крылова — 
Конспект и др. 

Подписная цена: • 

12 мес. — 12 руб. 

6 мес. — 6 руб. 

3 мес. — 3 руб. 

Продолжается прием подписки на 1933 год. с текущего месяца 

Жургазобъедииепие 


Продолжается прием подписки на 1933 год 

на журнал 

ЗА РУБЕЖОМ 

Журнал выходит в новом оформлении 
под редакцией М. Горького и Мих. Кольцова 
„ЗА РУБЕЖОМ'* в живой и наглядной форме очерков, 
корреспонденций, статей, обширных и разнообразных выдержек 
из иностранной печати, книг и документов знакомит широкие 
массы советских читателей с общим положением и отдельными 
событиями в странах Запада и Востока. 

Журнал иллюстрирован рисунками и карикатурами. 

Из содержания вышедших номеров: М. Горький. — О задачах ,3а рубежом". 

Мих. Кольцов. — Красное и черное. О. Ф а ль к. — Один из уходящих от 
Гитлера. Э. Киш. — На тротуарах Шанхая. Гарт Свифт. — Манекены Бу- 
кингемского дворца. Е. Стасов а. — На помощь борцам. Г. Васильков- 
с к и й. — Волшебный чек. Д.Заславски й. — Сказание иностранцев. Эльза 
Трио ле. — Дом на Монпарнасе. БернардЩо у. — Черная девушка ищет бога. 

Г е р д Р и г ер. — Кули! Кулиі А. Хамада н. — Восстание в стране монастырей. 
Иностранные наблюдатели о пятилетке и мн. др. 

Подписная цена: 12 мес. — 36 руб., 6 мес. — 18 руб., 3 мес. — 9 руб. 

Подписку сдавайте на почту. Цена отдельного номера 1 руб. 

Требуйте во всех газетных киосках 

Жургазобъедииепие 



ЦЕНА 2 руб 
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ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПРИЕМ ПОДПИСКИ С ТЕКУЩЕГО МЕСЯЦА 
на серию биографий 

ЖИЗНЬ 

ЗАМЕЧАТЕЛЬНЫХ 

ЛЮДЕЙ 

издаваемых при ближайшем участии М. ГОРЬКОГО 

Журнально-газетное объединение выпускает в 1933 году серию 
книг, посвященных биографиям выдающихся исторических деяте- 
лей, работавших в области науки, техники, политики, литературы, 
искусства и других отраслях культуры. 

Каждая биография будет изложена в живой увлекательной 
форме, снабжена иллюстрациями научного и бытового характера. 
В течение 1933 года будут изданы биографии: Чернышев- 
ского, Репина, Гейне, Щепкина, Сеченова, Лермонтова, Байрона, 
Песталоцци, Кука, Вагнера, Эдисона, Сурикова, бр. Райт, Пара- 
цельса, Мольера, Ж. Санд, Свифта, Данте, К. Либкнехта, Магел- 
лана, Дизеля, Желябова, Бабефа и других. 

Состав редколлегии: Акад. С. И. Вавилов, проф. Б. М. Гес- 
сен, проф. И. Э. Грабарь, М. Е. Кольцов, Н. В. Крыленко* 
А. В. Луначарский, проф. А. П. Пинкевич, Н. А. Семашко, В. М. Свер- 
длов, А. Н. Тихонов, проф. А. Н. Фрумкин и проф. О. Ю. Шмидт. 
Ответственная редакция: тт. М. Горький, 

М. Е. Кольцов, А. Н. Тихонов. 

К написанию биографий привлечены лучшие советские писа- 
тели, журналисты и ученые: М. А. Блох, К. Большаков, М. Булгаков* 

A. К. Воронений, В. И. Владимиров, А. Виноградов, Н. Венкстерн, И. Э. Грабарь, 
Л. И. Гумилевский, Д. А. Горбов, Ал. Дейч, А. К. Дживелегов, Е. Евдокимов, 
Еф. Зозуля, Мих. Кольцов, К. Л. Кекче ев, М. Я. Лапиров-Скобло, А. Н. Пинкевич, 

B. М. Проскуряков, П. С. Сухотин, А. А. Сидоров, Ю. Соболев, П. В. Слетов, 
Г. Шторм, О. К). Шмидт, П. П. Щеголев и другие. 

Задача этой серии биографий состоит в том, чтобы ознакомить советского 
читателя с теми фактическими и теоретическими данными из разных областей 
знания и практики, которые неразрывно связаны с работой и деятельностью того 
или иного исторического лица; выявить под углом зрения марксистско-ленинской 
теории прогрессивную или, наоборот, реакционную историческую роль научных, 
философских, эстетических, религиозных и других идеологических концепций, бо- 
ровшихся за господство в области культуры. 

ИЗДАНИЕ ПЕРИОДИЧЕСКОЕі по два отдельных выпуска в месяц, т. е. 
24 выписка в годі Срднпй объем каждого выпуска около 160 страниц. 

Подписная цена: 12 месяцев (24 книги) — 25 р. 

20 к , 6 месяцев (12 книг) — 12 р. 60 к., 3 месяца (6 книг) — 

6 р. 30 к., 1 месяц (2 книги) — 2 р. 10 к. 

Подписку сдавайте письмоносцам, местной почте, организаторам подписки на 
предприятиях и в учреждениях в установленные сроки. Подписка, не сданная в 
срок, переносится на следующий месяц. Заблаговременная подписка 
гарантирует лучшую доставку. 

ЖУРНАЛЬНО-ГАЗЕТНОЕ 

ОБЪЕДИНЕНИЕ 


